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Vazeni Ctendfi, préatelé vytvarného
umeni,

berete do rukou reprezentativni
publikaci ,Krajina v tvorbé
umeélcti Olomouckého kraje”,
kterd je vysledkem snahy autort
o vytvoreni uceleného souboru
tvarct vénujicich se této tématice
na tzemi kraje od roku 1900

do soucasnosti. Kritériem
zatazeni tviirct do této knihy
byla kvalita jejich dila, vyznam
krajinomalby v jejich tvorbé,
vztah k Olomouckému Kkraji, at
uZ osobni nebo prostfednictvim
ndmétt jejich umeéleckych dél.
Jednim ze sledovanych cila tohoto
projektu bylo rovnéz poukazat
na krajinnou pestrost naseho
kraje, na jehoZ tizem{ se nachdzi
nejvys$si moravsky horsky masiv
Jeseniki, ¢4dst malebného pohofti
Drahanské vysociny a irodné
rovina Hané. Jistym specifikem
publikace pak je zafazeni tvorby
malift a grafiki némecké
narodnosti.

N2

Véfim, Ze tato publikace,

kromé svych nepopiratelnych
historiografickych a vytvarnych
odbornych hodnot, umozni

i 8ir8i vefejnosti hloubéji a dnes
do jisté miry netradi¢né vnimat
identitu mist v nichZ trvale Zziji
nebo pfechodné ptlisobi. Svou
pfidanou hodnotu ziskavé kniha
také preklady textovych ¢ésti do
némeckého a anglického jazyka.
VazZeni ¢tendri,

v podobé ,Krajina v tvorbé
umeélct Olomouckého kraje”
ziskdvate vypravnou a vizudlné
efektni publikaci a sou¢asné
kvalitni studijni materidl. At uz
je motiv vaseho z4jmu jakykoliv,
pfeji vdm, aby ¢as strdveny s touto
knihou, jejiz vznik ideové a poté
vyznamné finan¢né podpoftil
Olomoucky kraj, byl ¢asem
pfijemnym a obohacujicim.

/Zﬂ 4 / /r 1 2

Ivan Kosatik 7

hejtman Olomouckého kraje
Chief administrator of the Olomouc region
Bezirkleiter Olmiitzer Bezirk

Dear Readers and Friends of the
Fine Arts,

You are now holding in your hand
the representative publication
,Landscape as Created by Artists
of the Olomouc Region® which

is the result of the efforts of

the author to create a complete
set of the creative people who
are devoting themselves to

this thematic area here in this
region from the year 1900 up to
the present. The criteria for the
classification of this book was
the quality of their works, the
significance of landscape painting
in their overall production, their
relationship to the Olomouc
region, whether at the personal
level or via the subjects of their
artistic works.

One of the goals of this project
was also to show that the region
is quite varied and that within

it we can find the highest
mountain range in Moravia, the
Jeseniky mountains, a part of the
beautiful Drahan highlands and
the fertile lowlands of the Hana.
A particularity of the publication
is also the inclusion of the work
of painters and graphic artists of
German origin.



We trust that this publication,
in addition to its undeniable
historiographic and scholarly
artistic value, makes it

possible for the general public
to understand more deeply,

in a nontraditional way, the
identity of places in which they
permanently or temporarily live
or work. It is even more valuable
for the fact that it also contains
translations of its texts into the
German and English languages.
Dear Readers,

In the form of ,Landscape as
Created by Artists of the Olomouc
Region®, you are acquiring

a very telling and visually
effective publication and, at the
same time, high quality study
material. Whatever the focus

of your interest is, we wish

you a pleasant and enriching
experience spending time with
this book, which was produced
thanks to the idea and later the
significant financial support of
the government of the Olomouc
region.

Liebe Leser und Freunde der
schonen Kiinste,

Sie halten jetzt in Threr Hand

die Reprdsentativpublikation,
,Landschaften von Kiinstlern aus
der Olmditzer Region®, die das
Resultat der Bemiihungen des
Autors, einen kompletten Satz
der kreativen Leute herzustellen
ist, die diesem thematischen
Bereich hier in dieser Region
vom Jahr 1900 bis zum Geschenk
sich widmen. Die Kriterien fiir
die Klassifikation dieses Buches
waren die Qualitdt ihrer Arbeiten,
der Bedeutung des Landschafts
in ihrer Gesamtproduktion, ihres
Verhdltnisses zur Olmiitz Region,
ob auf dem personlichen Niveau
oder iiber die Themen ihrer
kiinstlerischen Arbeiten.

Eins der Ziele dieses Projektes war
auch, zu zeigen, dass die Region
ziemlich mannigfaltig ist und im
Rahmen dieses Gebiets wir die
héchsten Gebirgszug in Mdhren,
die Jeseniky Bergen, ein Teil der
schonen Drahan Hochlander

und die fruchtbaren Tieflindern
der Hana finden konnen. Eine
Besonderheit der Publikation ist
auch die Einbeziehung der Arbeit
der Maler und der grafischen
Kiinstler des deutschen Ursprung.
Wir vertrauen, dass diese

Publikation, zusidtzlich zu seinem
unleugbaren historiographic und
gelehrten kiinstlerischen Wert,

es moglich macht, damit die
Offentlichkeit tiefer, auf eine nicht
traditionele Art, die Identitat der
Umgebung versteht, in denen sie
dauerhaft oder voriibergehend
leben oder arbeiten. Sie ist fiir die
Tatsache sogar wertvoller, dass sie
auch Ubersetzungen dieser Texte
in die deutschen und englischen
Sprachen enthdlt.

Liebe Leser,

In Form von ,Landschaften von
Kiinstlern aus der Olmiitzer
Region®, erwerben Sie eine sehr
klar und sichtlich wirkungsvolle
Publikation und gleichzeitig Qu
alitdtsstudienmaterial. Was auch
immer der Fokus Ihres Interesses
ist, wiinschen wir Thnen eine
angenehme und Anreicherung
von Erfahrung mit diesem Buch,
dass dank die Idee und spéter

die bedeutende finanzielle
Unterstiitzung der Regierung der
Olomouc Region produziert war.



UVODEM / INTRODUCTION / EINFUHRUNG

Cilem publikace, kterou pravé otevirate, je
predstavit na dilech desitek umélcd vyvoj kra-
jinaiské tvorby od po¢atku minulého stoleti az
po dneSek na Uzemi kraje v jeho sou€asnych
hranicich.

Autofi knihy vSak v ramci zvoleného tématu
nesleduji jen umélecké ztvarnéni konkrétnich
pfirodnich lokalit, nebo pomérné pestrou kraji-
nou typologii jednotlivych oblasti, které vyme-
zuje od severu drsny horsky masiv Jesenikd,
néznéji zvinény reliéf Drahanské vysodciny,
lemujici tzemni celek v jeho zapadni €asti, Ci
poklidnou rovinu Hané rozprostirajici se v cen-
tralnim prostoru kraje.

Jejich snahou je totiz pfedevsim zprostiedko-
vat &tenafi pomérné ucelenou predstavu o vy-
voji uméleckého vnimani sledovaného tématu
v historickych souvislostech, a to — pokud je
mi zndmo — v doposud nebyvalém rozsahu jak
co do rozmanitosti uméleckych pfistupd, tak
jejich prozatim malo prozkoumané namétové
souvztaznosti.

Zminénym aspektim je pfirozené podfizen
také vybér autord a reprodukovanych praci,
ktery respektuje zejména kvalitativni umélecké
zfetele a vyznam jednotlivych tvircd v ramci
regiond, v nichZ pusobili.

Zdaleka ne vSichni umélci, jejichz prace jsou
v publikaci zvefejnény, na Uzemi kraje trvale
zili, nebo byli vyhranénymi krajinafi. Nékteré
z nich zavedla do sledovaného Uzemi jen
nahoda, ¢i jiné okolnosti. Mnozi si v ramci zvo-
leného namétu jen ovérovali obecnou platnost
tvarnosti vlastnich uméleckych principa.
Dal8im cilem, ktery autofi knihy sledovali, je
pfipomenout a namnoze i rehabilitovat vyrazny
podil umélct némecké narodnosti a prislusnikl
Zidovské menSiny, plsobicich na uzemi dnes-
niho Olomouckého kraje pfed druhou svétovou
valkou. Pravé v dusledku povale¢nych udalosti
a pfehnané patetizovanym kultem narodni kul-
tury v obdobi komunistické totality ztratil nejen
nami sledovany geograficky prostor, nybrz celé
uzemi statu, nékdejsi, po staleti citénou a bu-
dovanou, stfedoevropskou kulturni identitu.
Doufame, ze k jejimu znovunalezeni, pfiroze-
nému vnimani kulturni paméti a opravnéné
hrdosti na pfislusnost k centralnimu evropské-
mu prostoru pfispéje i tato publikace.

The purpose of the publication you are about
to open is to, through the works of dozens of
artists, introduce the development of the land-
scape works from the beginning of the last cen-
tury until today in the area of this region.

The authors of the book within the frame of the
chosen topic, however, do not follow only the
artistic depiction of the specific country loca-
lities, or the quite diverse countryside typolo-
gy of the individual regions, which are defined
in the north by the rough mountain mass of the
Jesenik mountains, the more gently curled reli-
ef of the Drahanska Highlands, lining the who-
le region in its western part, or the calm flatne-
ss of the Hana spread out in the central part
of the region.

Their principal endeavor is to show the rea-
der a somewhat self-contained idea about the
development of the artistic perception of the
topic at hand within a historical context, and
this, as far as | know, has not been done until
this day in such an unusual extent from the
diversity of artistic approaches, to their so far
little investigated topical reciprocity.

The aforementioned aspects have naturally dri-
ven the selections of the authors and the repro-
duced works. This work especially respects the
qualitative artistic facets and the significance
of the individual creators within the framework
of the regions they created in.

In no way did all the artists, whose works have
been published in this publication, live perma-
nently in this region, or have been solely land-
scape artists. Some of them were brought to
this select area by only an accident or other cir-
cumstances. Many of them only tested within
the framework of the chosen topic the gene-
ral validity of tractability of their own artistic
principles.

Another goal the authors pursued was to
remind and oftentimes rehabilitate the sub-
stantial participation of artists with German
ethnicity and the members of the Jewish com-
munity working within today’s Olomouc region
before the Second World War. Especially as
a result of the events following the war and the
overly pathetic cult of national culture during
the Communist totalitarianism, not only did the
geographic area selected by us, but also the
entire area of the state lose, the old, for cen-
turies felt and built, Central European cultu-
ral identity.

We also hope that this publication will assist
with its rediscovery, natural perception of the
cultural memory and rightful pride of member-
ship in the Central European region.

Der Zweck der Publikation, die Sie imsind
Begriff, um sich zu 6ffnen, ist zu, durch die
Arbeiten von Dutzenden Kiinstlern, vorstellen
die Entwicklung der Landschaftsarbeiten vom
Anfang des letzten Jahrhunderts bis heutigen
Tag im Bereich dieser Region.

Die Autoren des Buches innerhalb des Rahmens
des ausgesuchten Themas jedoch folgen nicht
nur der kiinstlerischen Beschreibung der spezi-
fischen Landstellen oder der ziemlich verschiede-
nen Landschafttypologie der einzelnen Regionen,
die im Norden durch die raue Gebirgsmasse der
Jesenik Berge, die leichter gekrauselte Entlastung
der Drahanska Hochlander definiert werden und
die vollstandige Region in seinem westlichen Teil
oder die ruhige Flachheit der Hana zeichnen,
die heraus im zentralen Teil der Region verbrei-
tet wird.

lhre Hauptbemiihung ist, dem Leser eine ein
wenig selbststéandige Idee Uber die Entwicklung
der kiinstlerischen Vorstellung des Themas
zu zeigen, das innerhalb eines historischen
Zusammenhangs zur Hand ist, und dieses,
insoweit ich weil, ist nicht bis diesen Tag in
solch einem ungewdhnlichem Umfang von der
Vielfalt der kiinstlerischen Ansétze, an ihre bis
jetzt wenig nachgeforschte aktuelle Reziprozitat
getan worden.

Die vorher erwahnten Aspekte haben natlirlich die
Vorwahleren der Autoren und der reproduzierten
Arbeiten geleitet. Diese Arbeit respektiert beson-
ders die qualitativen kiinstlerischen Facetten und
die Bedeutung der einzelnen Schopfer im Rahmen
der Regionen, die sie innen verursachten.

Tat keineswegs alle Kunstler, deren Arbeiten in
dieser Publikation verdffentlicht worden sind,
dauerhaft in dieser Region lebten oder nur
Landschaftskiinstler gewesen sind. Einige von
ihnen wurden zu diesem auserwahlten Bereich
durch nur einen Zufall oder andere Umstande
geholt. Viele von ihnen priften nur im Rahmen
des ausgesuchten Themas die allgemeine
Gliltigkeit von Folgsamkeit ihrer eigenen kiin-
stlerischen Grundregeln.

Ein anderes Ziel die Autoren, die ausgeiibt wur-
den, war, die erhebliche Teilnahme der Kiinstler
mit deutscher Ethnie und der Mitglieder der
judischen Gemeinschaft zu erinnern und oft-
mals zu rehabilitieren, die innerhalb der heuti-
gen Olomouc Region vor dem zweiten Weltkrieg
arbeitet. Besonders resultierend aus den
Ereignissen, die dem Krieg und dem uber-
maRig pathetischen Kult der nationalen Kultur
wahrend des kommunistischen Totalitarismus,
tat nicht nur der geographische Bereich folgen,
der von uns vorgewahlt wurde, aber auch der
gesamte Bereich des Zustandes verlieren, das
alte, jahrhundertelang glaubten und errichte-
ten, mitteleuropaische kulturelle Identitat.

Wir hoffen auch, dass diese Publikation mit sei-
ner Wiederentdeckung, naturlichen Vorstellung
des kulturellen Gedachtnisses und rechtmafi-
gen Stolz der Mitgliedschaft in der mitteleuro-
paischen Region unterstitzt.
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V olomouckém regionu se setkdvaji tfi rozdilné typy
zivotniho prostiedi. Od Uni¢ovska na severu k Pros-
téjovsku a Prerovsku na jihu a odtud do Pobecvi smé-
rem k Hranicim se tdhne trodnd krajina obilnych
poli pfevdZné rovinaté Hané. Odlisnym typem zdejsi
krajiny jsou zalesnéné a kopcovité svahy Oderskych
vrchti, zdpadnich tboc¢i Nizkych Jesenikli, poho-
t{ Hrubého Jeseniku, o néZ se kraj déli se soused-
nim krajem, a Rychlebské hory, oddélené od Jesenikii
tdolim fi¢ek Branné a Stafice. K tomu lze pfifadit téz
utvar Kralického Snézniku, z néhoZ do naseho regio-
nu spada jen vrchol a vychodni uboéi. Tteti typ kraji-
ny vytvari civiliza¢ni prostfedi mést, krajina pietvo-
fend potfebami obyvatel, sit ulic, domt a historickych
monumentd.

Horské oblasti byly od stfedovéku osidlovany némec-
kym obyvatelstvem, kterému se zde nabizela prace
pii téZbé nerostného bohatstvi zemé a myceni lesd.
V rovinatych c¢astech prevazovalo ¢eské zemédeélské
obyvatelstvo a ve vét§ich méstech Zila obé etnika spo-
lu s bilingvnimi Zidovskymi men$inami. Je proto pfi-
rozené, Ze po dlouhd léta, aZ do konce druhé svétové
vélky, reflektovali horskou krajinu pfedev$im némec-
ky hovotici umeélci a rovinaty kraj i svérdz Hané se
odrdzel hlavné v tvorbé ¢eskych maliit. Méstské pro-
stfedi zaznamendvali umélci vSech skupin.

K tomu, aby se ¢loveék povznesl nad pouhé utilitarni
z4ajmy a vnimal své Zivotni prostfedi v jeho estetic-
ké strukture a malifské krase, vedla delsi cesta, kterd
zacinala v kulturnim centru regionu. V olomouckém
méstanském prostfedi dob rakousko-uherského moc-
néarstvi se pocala formovat na pocatku 20. stole-
ti diky Spolec¢nosti pratel uméni (Gesellschaft der
Kunstfreunde in Olmiitz), kterd prvni piiznivce
vytvarného uméni nachdzela v fadach zdejsi inteli-
gence a majetnéjsich vrstev némeckého a Zidovského
obyvatelstva podporovanych uménimilovnym kniZe-
tem Johannem II. z Liechtensteina. Povédomi vytvar-
né kultury se soubéZzné $ifilo i diky snahdm ceskych
vzdélanci, duchovnich a nékolika pedagogt, ucitelt
kresleni na stfednich $koldch a ve vychovné vzdélava-
ci instituci ¢eskych divek, zaloZené kanovnikem hra-
bétem Emanuelem Potting-Persingem. Ttetim ohnis-
kem ceské vytvarné kultury bylo Prombergerovo
knihkupectvi. Od roku 1907 se vytvarné-organizac-
ni a vzdélavaci iniciativy chopili moravsti umélci ze
Sdruzeni vytvarnych umélcti moravskych v Hodoniné
(ddle SVUM) a spolku Vereinigung deutsch-mdhris-
cher bildender Kiinstler.

Ufrednim jazykem zminéné Spole¢nosti pratel uméni
byla némcina, ¢innost spolku byla vSak ndrodnostné
indiferentni. Smyslem spolku bylo v§eobecné povzne-
seni vytvarné kultury regionu prostfednictvim pfed-
ndsek, vystav, vyprav za pamdtkami, a rovnéz akvizi-
cemi, jejichZ cilem bylo vybudovadni olomoucké umé-
lecké galerie. JiZ na prvni spolkové vystavé v kvét-
nu roku 1900, navstivené bezmdla dvéma a pul tisi-
ci z4jemct, sesla se dila némeckych i ¢eskych autort,
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prace mistnfho ptivodu i cizi, dila star§ich umeélct 19.
stolet{ i vytvory nejmlad$i generace, malby profesio-
ndld i amatéri. Sir$f vytvarny obzor rozeviraly a vys-
§1 uméleckou kvalitu poskytovaly i dalsi vystavy, na
nichZ se divdci seznamovali s pracemi vzdalenych
kulturnich center, pfedevsim Vidné, i s tvorbou mist-
nich autorti a rod4kd.

Diky témto iniciativdim poznali Olomoucané pra-
ce videriské maliftky Marie Ertlové, narozené ve
Sternberku, tvorbu seniora zdej$i vytvarné scény,
videniského profesora Willibalda Schulmeistera, kte-
Iy se v z4avéru Zivota vratil do rodné obce, Hornich
Lodénic (nékdejsich Némeckych Lodénic), olomouc-
kych roddkt - slavného Adolfa Holzela i méné zna-
mého videriského malite Edmunda Kregczyho, por-
trétisty a krajindfe Hanse Templeho, ktery pochéazel
z Litovle, videriského dekoratéra, krajinafe, malife
zanru i figurdlnich kompozic Emila Czecha, roddka
z Dlouhé Loucky, krajiny a Zdnry Zidovského malife
Oskara Hellera i za¢inajictho malite a pedagoga ptivo-
dem z Tylova u Rymatova Gustava Braunera.

Sir$f pozornosti se pravem dostalo umélkyni poché-
zejici z Vrbna pod Pradédem, malifce krajin a vSe-
stranné umeélkyni Lili Gédlové-Brandhuberové, kte-
rd se na svych studijnich cestdch Evropou obezna-
mila i s tvorbou Worpswedské vytvarné skoly. Mezi
Zidovskym etnikem byla cenéna Hellerova tvorba,
kterd v umeélcoveé ¢asném tviré¢im obdobi vykazovala
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Ludmila Stara

1<IPOLNi CESTA / FIELD PATH / DER FELDWEG
por./ after / nach 1903

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
62,5x28,5cm

s.m./p.o./p.

Stanislav Lolek

1 SENOSEC / HAYMAKING TIME / HEUMACHERZEIT [>
1923

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

80x95cm

MGB

Frantisek Schon

1V DREVENY MOSTEK V HEJCINE

WOODEN BRIDGE IN HEJCIN / HOLZBRUCKE IN HEJCIN
1930

olej, sololit / il on fiberboard / Ol auf Holzfazerplatte

33 x44,5cm

s.m./p.o./p.

znaky profesiondlni virtuozity. V rdmci vystav viden-
skych uméleckych spolki se v Olomouci objevila i di-
la Emanuela Baschnyho pochdzejiciho ze Sternberka
i dal$ich moravskych autorti Zijicich v centru mocndi-
stvi.

Na vystavdch nechybély prdce ¢eskych malift a gra-
fikdi, predevsim mistniho vytvarného pedagoga Karla
Wellnera a mladi¢kého a nadéjného ceského mali-
fe selského zdnru Edmunda Zizky. Nejsirsi rejstiik
Moravanti, umélcti ¢eské i némecké ndrodnosti, se
pred zraky vefejnosti rozeviel vroce 1904, kdy ndvstév-
nici vystavy organizované némeckou Spole¢nosti pratel
umeéni spatfili i krajiny malite pochézejiciho z okoli
Zabreha na Moravé Stanislava Lolka, Matdkova zdka,
ktery jako pointilista zadhy zaujal pfedni misto v ¢eské
krajinomalbé prvych desetileti 20. stoleti.

Siroky vytvarny rozhled pfindsela ob¢antim putov-
ni vystava porfddand v listopadu roku 1900 Ustavem
hrabéte Pottinga, na niZ byly soustfedény origind-
ly asi padeséati pfednich ¢eskych umélcti 2. poloviny
19. stoleti. O dva roky pozdéji vystavovali v Olomou-
ci i slovensti malifi a v dobé od ¢ervna do ¢ervence
1905 porédali ¢esti umélci v Olomouci, v Englischo-
vé dvorané, prvni mimoprazskou vystavu umélec-
kého spolku Mdnes, kterou shlédlo 2800 navstévni-
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k. K rozevieni vytvarného obzoru v $ir$im, i ven-
kovském regionu jiZ od konce 19. stoleti ptispivalo
Prombergerovo knihkupectvi, zdhy rozsifené mj. téz
o vydavatelstvi i prostor pro nabidku a prodej obrazt.
Kupujici a abonenti nékolika fad ilustrovanych lido-
vych kalendédra se tak setkdvali s pracemi Hanus$e
Schwaigera, Adolfa Kaspara i dal$ich ¢eskych maliia.
K prvni vystavé zminéného (zdhy vyhradné ¢eského)
hodoninského sdruzeni (SVUM) v Olomouci doslo aZ
v roce 1910. Umélci zdejsiho regionu se spolkovych
vystav SVUM tcastnili jiZz dfive. Kromé zminénych
maliff Zizky, Kaspara a Wellnera se do spolku zacle-
nila rovnéz olomouckd malitfka Ludmila Stard, Marie
Gardavskd z Kojetina i malif a grafik Karel Votruba.
Na krométizskou vystavu SVUM v roce 1908 zaslal
svou praci i Vojtéch DoleZil a olomouckou i kromé-
tizskou prehlidku krajinomalbami obeslala malifka
Marta Rozdnkovd, kterd v té dobé ptlisobila v Kojeti-
ne.

Po prvni svétové vdlce se situace na umeleckém poli
v olomouckém regionu zmeénila. Vytvarné vystavy se
konaly nejen v dalSich vétSich méstech, v Prostéjoveé
a Prerove, ale téz ve vzdalengj$im Sumperku, nékdej-
$im Fryvaldové (Jeseniku) i jinde. Pro umélce némec-
ké ndrodnosti poskytovala vystavni ptileZitosti vedle
Spole¢nosti pratel uméni pfedevsim olomoucka sek-
ce ,Metznerova svazu“ - Metznerbundu, zaloZeného
v roce 1922 a fadu let vedeného vytvarné mimofddné
plodnym olomouckym grafikem Rudolfem Matherem.
V duchu snah o kulturni emancipaci ¢eského obyva-
telstva v jazykoveé smiSeném prostiedi pocal se jiz od
2. zati 1918 formovat ¢esky Klub pratel umeéni, defi-
nitivné ustaveny jako zdjmové organizace vSech dru-
hit uméni jiz patého nésledujicitho mésice. V popfedi
vytvarné sekce klubu stdl malit Frantisek Hoplicek,
oblibeny autor selského pracovniho zZdnru a postav
v handckych krojich, a rovnéz malif méstskych scene-
rif FrantiSek Rek. V Olomouci jiz ve dvacéatych letech
pusobil téZ portrétista, malif a sochaf Emil Kopfiva
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a vytvarni pedagogové - krajindf Jindfich Havli¢ek
a FrantiSek Smolka, inspirovany c¢asto meéstskou
tematikou, a Franti$ek Schon (Sén), kterého po névra-
tu z orientdlnich zemi, odkud si pfivezl malifsky své-
Zi, impresivné prosvétlené scenérie, ldkaly hlavné kra-
jinné motivy od feky Moravy. VétSinou $lo o tradi¢ni
realistickou, impresivné podbarvenou malbu.

Klub ptéatel umeéni vznikl zdhy téZ v blizkém Prostéjové
a v Pferové. V Prostéjové mezi nejstarsi generaci pat-
fila malifka Z. Vorlova-VI¢kova a pfedni misto v této
generaci zaujali téZ tematicky vSestranné zameéfeny
malit Oldfich Lasdk a krajinadt Hilar Vaclavek. Mezi
autory o néco mladsimi se grafikami prosadil zejmé-
na Jaroslav Votruba a Josef Paterna, ddle malifi handc-
kého folkloru Petr Pistélka a Josef Bélka i krajindfi
Viktor Hohaus a Otakar Hubsil. Posledni dva jmenova-
nf spolu s Oldfichem Lasdkem, s krajinafi Frantiskem
Kubickem a Bohumilem Hradeénym a s malifem
a grafikem profesorem Antoninem Kamenikem i né-
kolika olomouckymi autory zaloZili v roce 1933 pro-
stéjovskou vytvarnou skupinu Reysek.

Od konce dvacatych let k vyraznéjSim osobnostem
v krajinaiské tvorbé patfil prostéjovsky roddk Alois
Fisdrek, ktery vystavoval s prazskym Mdanesem
a v povdle¢nych letech se stal zndmy svymi monu-
mentdlnimi figurdlnimi realizacemi. Z Dobromilic
na Prostéjovsku pochdzel grafik Vladimir Pukl.
Od poloviny tficatych let ptisobil jako asistent T. F.
Simona na grafickém oddéleni prazské Akademie a po
vélce se stal vedoucim grafické specidlky.

Mezi prerovskymi autory jiZ od dvacétych let zaujal
pfedni misto krajindf Augustin Mervart, snad hlavni
zdejsi predstavitel krajinomalby, kterd disledné sle-
dovala podrobnosti krajinné scenérie a ndladu dané
chvile. Naopak na mnohé soudobé malifské tenden-
ce reagovali mladsi umeélci - prerovsky stiedoskolsky
profesor, tematicky inklinujici k Ostravsku, Vlastimil
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Lazansky a Zdk Nejedlého krajindiské skoly Véclav
Trefil, roddk z Henclova, jehoZ tvorba zdhy splynula
s prazskym prostiedim.

O novy pohled na realitu a vyraz niterného prozitku
skute¢nosti se v Olomouci ve dvacdatych letech pokou-
Sel téz Ludvik Dvorécek, ktery zde plisobil po¢dtkem
tficatych let.

Sirsi vytvarné obzory se po cesté do PafiZe v roce 1925
oteviely i Jindfichu Lenhartovi. Umélec opustil tra-
di¢ni ndzorovou platformu a prostfednictvim piitele
svého syna, zminéného malife Vaclava Trefila, nava-
zal kontakt s Zdky malitské $koly Otakara Nejedlého
a pocal se orientovat na moderni malifstvi, zejména
na povéle¢nou Vlaminckovu tvorbu.

Na pocatku tficatych let vznikala fada Lenhartovych
praci pojednand Sirokym Stétcem, v sjednocuji-
ci barevné tonalité a se sumdrné uchopenymi tvary
motivl i cilevédomé budovanymi prostorovymi pla-
ny. Vyraznymi kontrasty svétel a stinti i oZivenim scé-
ny figurdlnimi prvky vndsel malif do obrazt dyna-
micky akcent. Pozdéji, v poloviné tficatych let, zachy-
coval panoramatické zdbéry od biehit Vltavy, stej-
né, jaké tehdy volil i Oskar Kokoschka. Dramaticky
neklid expresivné rozboufené scenerie vstupoval i do
Lenhartovych obrazt, které oZivovaly vyrazné barev-
né akcenty.

Ndzorovy rozptyl Lenhartovy krajinomalby dospél
k ujednoceni pocatkem druhé svétové valky, kdy ume-
lec travil zimni mésice v LoSové nedaleko Olomouce.
Ve svych malb4dch kultivoval nyni barevné odstiny
a vytvafel mékce malované a poeticky ladéné, mlZné
scenerie zimnich dnd, zalité jednoticim nartiZovélym
koloritem, vzdalené pfipominajicim baladické ceské
krajiny Vlastimila Rady.

Lenhartova tvorba neustrnula ani pozdéji, kdyZ malif
doséhl jiz pétasedesatin. Tehdy vznikala série jeho
obrazt s ndmétem méstskych periferii zbavenych tis-
nivého pfidechu existenciondlni beznadéje. Vladly
v nich naopak $favnaté barvy, pevnd kompozi¢ni
vazba obrazového celku a pfedevs$sim malebnd stran-
ka motivli. Ani v zdvéru Zivotni drdhy, kdy se umél-
ci stal idolem bonnardovsky senzualismus, nevzdal
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FrantiSek Hoplicek

1< CESTOU K VRANOVE LHOTE / THE ROAD TO VRANOVA LHOTA
DIE STRASSE NACH VRANOVA LHOTA

?

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

45x60cm

VM$

Marta Rozankova-Drabkova

17 CHALUPY POD DRAHANSKOU VRCHOVINOU / FARMHOUSES BELOW DRAHANSKA
VRCHOVINA / BAUERNHAUSER UNTER DRAHANSKA VRCHOVINA

1912

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

85x 110cm

s.m./p.o./p.

Hilar Vaclavek
1ZIMA/WINTER / WINTER [>

1926

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
60 x 78cm

MPP

se Lenhart hleda¢ského tsili a poustél se i do tko-
14, které jiZ ptresahovaly jeho tviiréi sily. Lenhartovo
dilo nepiekra¢ovalo svym vyznamem horizont olo-
mouckého regionu, ale v krajinomalbé bylo nejvy-
znamnéj$im vytvarnym piinosem k malifské tvor-
bé ¢eskych autorti v obdobi do poc¢atku druhé svéto-
vé valky. Olomoucti umélci mladsi generace, ktefi se
od pocatku tficatych let pocali formovat jako Skupina
olomouckych vytvarniki (ddle SOV), oficidlné zalozZe-
nd 4. dubna 1937, ptijali umélce mezi sebe.

Ze starsi generace se do kolektivu pozdéjsi SOV zacle-
nila rovnéZ Marta RoZdnkova-Drabkova. Zabyvala se
téméf vyhradné krajinomalbou a postupem casu se
vymanila z kalvodovského pojeti reality. SnaZzila se
zvoleny tsek skute¢nosti dramatizovat a dynamizo-
vat v duchu svého vnitfniho zfeni; tvarovou nadsaz-
kou, zdGraznénim kontur, temperamentnim vedenim
§tétce a nandSenim hutnych past zddumcivé barev-
nosti. U¢arovala ji pfedev§im zvlnénd krajina Oravy
protkand venkovskymi chalupami, ale vénovala pozor-
nost i krajiné regionu, kde nalezla svij domov.
Malifi, sochafi a architekti, pozdé&jsi ¢lenové SOV,
vystoupili spole¢né poprvé na olomoucké vystavé
roku 1934. Za podpory jejich pfiznivcl se v Olomou-
ci o dva roky pozdéji prosadila prvni priibojnéjsi akce
- vystava praZzské Umeélecké besedy, na niZ se zdejsi
vefejnost setkala mj. s dily Jos. Capka, G. Musatova,
M. Salcmana, Jos. Simy, Frant. Tichého, V. Titelbacha
a J. Zrzavého. Do svych fad SOV zaclenila i umélce
celostdtniho vyznamu Antonfna Prochdzku a jeho
Zenu i vynikajictho zdej$tho roddka, grafika a ilustra-
tora Karla Svolinského. K vytvarnému vzdéldni mlad-
§{ generace prispéli ¢lenové SOV i jako pedagogové
(A. Beran, K. Homola, A. Kucera i ti, ktefi na vysta-
vach zprvu vystupovali jako hosté, naptiklad Vaclav
Horsky, Stanislav Mens$ik, Jaroslav Pacdk a dalsi).
K vytvarné pribojnéj$im autorim patfil v SOV Aljo
Beran svymi krajinami z Bretané vytvofenymi kolem
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poloviny tficatych let a figurdlnimi kompozicemi té
doby a déle Ludmila Hordkovd poetickymi malba-
mi zejména z rodinného prostfedi, FrantiSek Homola
matisovsky ladénymi a $pdlovsky stylizovanymi inte-
riéry a pozdéji barevné jiskiivymi krajinami z Litovel-
ska, a pfedevsim Alois Kucera a Bohumir Dvorsky, ale
téZ Jos. Gabriel a dalsi.

Litovelsky roddk Alois Kuclera vystavoval ve svém
rodisti i v Olomouci jiZ od dvacdtych let, pozdeé-
ji vystupoval jako ¢len Moravskoslezského sdruze-
ni{ vytvarnych umélct v Ostravé (ddle MSVU). Od
roku 1938 se stal soucdsti vytvarného Zivota v Olo-
mouci i jako stfedoskolsky a pozdéji vysokoskolsky
ucitel. ,,Ve 20. letech... se zformoval i jeho zdkladni
vytvarny ndzor, ktery pak dlouhodobé souvisel i se
svétondzorovou orientaci a ktery vychdzel z wolke-
rovského poetismu, akcentovaného zpocdtku soci-
alni notou, pozdéji vzdalené ndrodni baladi¢nosti.”
(P. Zatloukal). Kolem poloviny tficatych let se malif
vyrovndval s podnéty syntetického kubismu v zati-
$§ich a figurdlnich malb4ch chladného koloritu zvy-
raziiujicich konturové linie. Jeho zna¢né imaginativ-
ni, pozdéji nejednou humanisticky akcentovana tvor-
ba nevyhnula se ani podnéttim surrealismu.

Od pocatku vale¢nych let se Kucera soustiedil hlavné
na krajinomalbu. Sv4 dila chédpal ¢asto v 8irsi vyzna-
mové roviné a napliioval je niternym vyrazovym pod-
textem, ktery si vynucoval zprvu jistou miru expre-
sivni stylizace a ztichlé barevné akordizace. Teprve
v neblahych letech padesatych podfizoval se malif
dobovym politicko-kulturnim tlakiim doby a jen v ne-
mnohych vyzralych dilech s motivy z4tisi se vratil ke
svym vychozim kubistickym zdrojém.

Patrné nejvyssi kvalitativni pficku zaujalo v ¢eském
prostfed{ regionu dilo Bohumira Dvorského, od roku
1926 ¢lena MSVU, ktery se SOV navdzal kontakt v ro-
ce 1935 a od zdboru ¢eského pohranici Zil v Olomou-
ci. JiZ v dobé akademického studia ve $kole Otakara

13



Nejedlého se umeélec odpoutal od iluzivniho pojeti
prostoru a od Mafdkova odkazu.

Progresivnéjsi vytvarny postoj Dvorského stimulova-
lo jeho ¢lenstvi v prazském Manesu umoznujici kom-
parace mladych autorti a ostravska setkdni s Kremlic-
kovymi a Spalovymi obrazy i dily jinych vytvarnych
osobnosti doby. V pocétcich Dvorského tvorby jistou
roli sehrévala téz tviréi interakce s malbami jeho ost-
ravského pritele Vladimira Kristina. V naznacenych
inspiracnich souvislostech doslo v obrazech Bohumira
Dvorského v letech 1931 aZ 1933 ke ,koloristickému
vzplanuti“, které v fadé krajinnych zabéri ze Slezska
bylo zdhy utlumeno pfijetim vytvarné estetiky Paula
Cézanna.

Umeélcovo vytvarné hleddni v poloviné tficatych
let zavrsSila jeho novéd vytvarnd orientace na tvorbu
francouzskych intimisti i na barevnou dramatiza-
ci obrazi, ke které prispivaly i ostravské ptehlidky
tvorby Sternberského malife Kurta Grogera a Oskara
Kokoschky. Poukazovaly k tomu zejména Dvorského
interiérové scény a kytice, pastely rozeznélé boha-
tou vuillardovskou barevnou chromatikou a pfede-
vsim osobité ztvarnéné krajiny zaloZené na vzru$u-
jicim souzvuku cistych i lomenych ténti ¢ervenych
rumélek, kraplakt, odstint ZlutooranZovych barev,
jen misty doprovazenych zelenymi a modrymi odsti-
ny, které na divédka ttocily z Siroce rozevienych pano-
ramat, zejména znovych scenerii handcké krajiny.
Malba, traktovand s Zivoc¢i$nou vitalitou malife v tva-
rové volnosti a barevné svéZesti, dospéla aZ expresiv-
ni dramatizaci v priibéhu ctyficatych let, kdy tvarci
kvalitou dosla aZ ke kulmina¢nimu bodu a stala se
vyraznym fenoménem cCeské krajinomalby a hodno-
tou celostdtniho vyznamu.

Nejmladsi z vyraznéj$ich malifskych osobnosti tfi-
cétych a Ctyticatych let spojenych s historii SOV byl
Stanislav Mens$ik, jehoZ obrazy z Jesenikil patfi vSak
az povalecné dobé.
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Viktor Hohaus

<|PODZIM V OTINOVSI / FALL IN OTINOVES / HERBST IN OTINOVES I
1925

olej, sololit / oil on fiberboard / Ol auf Holzfazerplatte

59 x 85cm

MPP

Bohumir Dvorsky

7 JARO NA KOPECKU / SPRING IN KOPECEK / FRUHLING IN KOPECEK I
1943

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

89x 116cm

MUO

Jindfich Lenhart

ZIMA NA VENKOVE / WINTER IN THE COUNTRYSIDE/ WINTER AUF DEM LANDE [> I
1936

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

44 x59¢cm

MUO

Drsné pfiroda jesenickych hvozdua s bizarnimi tvary
vyvratl a spleti kofenti i mladych letorostti i blesky
a vichrem roztfisténych pni lesnich velikdnt inspi-
rovala mladého absolventa bohoslovi, Durychova pfi-
tele Arnosta Hrabala, vytvarné vzdélaného na viden-
ském grafickém ucilisti. Jeho tviréi imaginaci pod-
nécovala pfiroda i ob¢asné pobyty v uménimilovném
prostiedi tfebovického zdmku hrabénky Stony pied
polovinou dvacatych let. Motivy stromti a lest vyvola-
valy v umeélci predstavy religiézniho i obecné lidské-
ho obsahu. Své prdce naplnoval vroucnosti a citovym
rozechvénim i lyrickym a baladickym podtextem.
Psychické zjitfeni, pocit samoty a tt€k od drsné Zivot-
n{ reality sblizovaly umélce s nasi druhou symbolist-
ni generaci, kterd vystupovala ve sdruzeni SURSUM.
Hrabal se v8ak neuzaviral do ryze subjektivnich pro-
zitkd. Baladicky Zivel i mirnd nadsdzka podtrhovaly
mys$lenkovou strdnku jeho grafickych praci.

V roce 1926 vys$lo dvaadvacet listti Hrabalova grafic-
kého cyklu Les. Soubor ,postrddd studenou monu-
mentalitu ¢i drdsavou expresi némeckého panteis-
mu a je davérné aZ tsmévné polidstény* (V. Jiza).
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Hrabalovo grafické a ilustra¢ni dilo obohatilo celou
¢eskou grafickou tvorbu o zvldstni vyrazovy odstin
a naznacilo mozZnost moderniho uchopeni pfirodnich
motivi krajiny.

Hrabaldv Les byl urc¢en i obyvateldm Jesenicka, ktefi
pfevaZzné hovortili némeckym jazykem, proto jako gra-
fickda mapa vysel podruhé s némeckym slovnim dopro-
vodem. Némecké etnikum prevlddalo zde i v kulturni
a vytvarné sféfe, ve které ve tticatych letech vystupo-
valo nékolik malifskych osobnosti. Se starsi realistic-
kou tradici byla spjata tvorba malife ptirodnich sce-
nerif Hrubého Jeseniku Ericha Hiirdena, ktery se usa-
dil v Karlové Studédnce, aby v chvéjivé atmosférickém
milieu realisticky zachycoval jiskfivé barevné refle-
xy ojinénych stromt® zimniho lesa nebo letni atmo-
sféru vrcholka hor. BohuZel se jiZ nedochovaly inte-
riéry hotelu Hubertus, které umélec proménil v umé-
leckou instalaci (,Gesamtkunstwerk®), v niZ se podle
predstav malife spojily jeho malby s veSkerym staro-
bylym vybavenim, s versi mistnich basnikt zvéénély-
mi v zdej$im nafeci na dfevénych kartus$ich s fezba-
mi i s veSkerym mobilidfem Myslivecké jizby a ostat-
nich salt.

Krajinomalbou se zabyval rovnéZz Willy Paupie, kte-
ry se usadil v sousedstvi Jeseniku v Seci, nékdejsi
Frankové (Frankenhein), a ptvaby jesenickych hor
zachycoval v klasicistné stfizlivé a chladné realistické
malbé, nejednou ne prili§ $tastné spojované i s figu-
rdlnimi prvky. Krajina vytvarné iritovala rovnéz jese-
nického rodédka, autora svézich akvarelt, stfedoskol-
ského profesora Adalberta Wilmanna a fadu dal8ich
méné zndmych malifd. Vytvarnou profesionalitou je
prevySoval pfedcasné zesnuly krajindf a portrétis-
ta Sternberského regionu, Arnold Berger, Rumplertv
z4ak videniské Akademie, ktery se dopracoval azZ k za-
saddm impresionistické malby.

K hlub$imu pochopeni zdsad moderniho malifstvi
dochézelo aZ v tficatych letech mezi umélci mladsi
generace. Néktefi z nich byli u¢astniky vystav Prager
Sezession (bruntdlsky malif F. Bibus, $umpersky
roddk K. Hallegger, sternbersky K. Groger, olomoucky
roddk R. A. Watznauer). V olomouckém regionu zve-
fejiiovali své dila prostfednictvim vystav mistni sekce
spolku Metznerbund.

Jako moderni krajindf byl v Tomanové slovniku umél-
ctl oznacen roddk ze Styrského Hradce Karl Eichhoff,
ktery Zil a tvofil v Rokytnici u Pferova. Duchovni
atmosféra nékterych jeho praci, zejména aZ dramatic-
ké akcentace jeho religiézné zameétenych figurdlnich
kompozic, odrdZela umeélcovo studium u prof. Kratt-
nera. Eichhoffovy rukopisné volné traktované krajiny
zachycovaly pfimofské partie u Jaderského mote, kde
malitfe zaujala problematika svétla, koloristicky roz-
vedend do jemnych ténovych nuanci. K lyricky ucho-
penym diliim patfi nékteré prace pochézejici z Jeseni-
ki a oblasti Kralického Snézniku, kde se umélec sché-
zel s vytvarnymi pfateli, i studie z park® a zahrad na
severni Moravé.
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Vedle portrétt a zatisi stdla krajina v popredi vytvar-
ného zdjmu téZ o dva roky mladsiho malife a grafi-
ka, roddka z Lipniku nad Beévou, Leo Fitze, jemuZz
se uméleckého vzdéldni dostalo rovnéz na prazské
Akademii, kde studoval u prof. Thieleho. I Fitz zajiz-
dél za krajinnymi motivy na slunny jih, k bfehtim
Dalmdcie, ale zaujala jej i Ceskd krajina a ptvaby
Pobecvi. Jeho malbami prostupovala jemnd, impresiv-
né chvéjivd atmosféra a zapliiovaly ji malifsky mékce
odstupriované tvary pfipominajici Trampotovy paste-
ly z Orlickych hor.

Od obou uvedenych malift pouze rok byl vékem
vzdaleny Sumpersky roddk Kurt Hallegger - pozdéjst
scénograf celoevropského vyznamu. Lisil se od nich
tvaréim talentem, umeéleckym zamétfenim i progre-
sivnim vytvarnym pohledem na realitu. Jeho mal-
by ziskdvaly zprvu uznédni v portrétni oblasti. V r.
1929 ziskal prestizni Schichtovu cenu v soutéZi o nej-
lepsi Zensky portrét. Pocatkem tficatych let vstoupi-
la do popfedi tvlrcich zdjmt malife krajinomalba.
Obraz Hvar byl aktudlni vytvarnou reflexi na praz-
skou vystavu G. de Chirica z podzimu r. 1931, kte-
rd uhranula vice malifd v Cechdch vyrazem tajem-
na a slovy nesdélitelnych pocitti. V pozdéjsich letech
sméfovala Halleggerova krajinomalba k expresivné
dramatickému vyrazu a v poloviné tficatych let kul-
minovala barevnou orgif na pldtné Catihrad, evoku-
jici ndm dnes vzpominku na obraz o 30 let mladsi,
na Istanbul Oskara Kokoschky. Halleggerova tvorba
konce tficatych let, patrné pod vlivem pobytu v Rec-
ku, zklidnila, prostoupila ji baladicka nota a jista ide-
alizace, snad vzdélené spriznénd s arkadickymi sce-
neriemi obrazi Willi Nowaka. V dobé, kdy se Evropa
zachvéla pod zvtli nacistického Némecka, vstoupily
do Halleggerovych obrazt nostalgie a smutek, svira-
jici nitro malite, ktery se nedokdzal smifit se ztra-
tou demokracie a perzekuci modernich umélct. Svij
pocit osamoceni a beznadéje vklddal do zeSedlych
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obrazti smutnych Pieroti a pochmurnych zimnich
krajin své domoviny. Teprve v ciziné, kam se uchylil
po vélce, nasel nové §tésti v scénografické tvorbé a ve
vysnéném svété své nefigurativni malby.

K nejvy$sim tvlré¢im metdm dospéla rovnéz tvor-
ba Sternberského roddka, malife Kurta Grogera. Jiz
za studif na drdZdanské Akademii si umélec osvo-
jil metodu dramatického ptepisu reality svého uci-
tele Roberta Sterla. Odrazilo se to ve volné rukopis-
né faktufe jeho $kolnich praci utvafenych pastosni-
mi barvami a traktovanych rdznymi tahy $tétce. Tyto
préace vznikaly ve vz4djemné interakci s malbami jeho
kolegti a préatel ze spole¢ného ateliéru A. Liebknechta
a P. Wieghardta a patrné i pod jistym vlivem Lassera
Uryho. Odraz moralistniho a dramatického podtextu
Lexpresivné impresivnich“ figurdlnich maleb pronikl
i do Grogrovy ¢asné krajinomalby.

Pocatkem tificdtych let se umélec vydal za dal$im
vytvarnym poucenim do PafiZe, odkud se vracel v do-
bé prdazdnin. V jeho tvorbé dochédzelo k malifskému
zmeékéeni a koloristickému zjemnéni. ZvySovala se
role vzdu$né atmosféry a kultivace barevnych odsti-
nid. VSednost a prostota volenych motivli pfipominala
nékdy Utrillova dila. V tomto duchu vznikaly i krajiny
z domdciho prostfedi.

Od roku 1932 sméfovala Grogrova malba k radikal-
ni dematerializaci motivd, kultivaci barevnych odsti-
nd a k svételné tékavosti v duchu cesty Bonnardova
intimismu. Obrazy zalévalo bilé atmosférické svét-
lo rozosttujici kontury tvarti a malbu oZivovaly krat-
ké nervni tahy $tétce. V poslednich dvou predvéalec-
nych letech, kterd umélec stravil ve svém rodisti, rea-
govala jeho malba nejzfetelnéji na Vuillardav ptiklad
v interiérovych figurdlnich kompozicich ovlddanych
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<IZA HUMNY V KRALIKACH / BE HIND THE VILLAGE BACKYARDS IN KRALIKY I
HINTER DEN GARTEN IN KRALIKY

1928
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Augustin Mervart

PODZIMNI KRAJINA / AUTUMN LANDSCAPE / HERBSTLANDSCHAFT > 1
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Alois Kucera

V CESTA DO VSI/THE FIELD PATH / DER WEG |. D. DORF I
1947
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z4tivymi barvami pastelovych odstint a kouzlem ,la
belle matiére®, kdy se figurdlnf prvek stdval spise jen
zdminkou k senzudlnimu opojeni divdka jemnymi
barevnymi nuancemi.
V poslednich malb4ch vytvofenych v ciziné pocal
Groger sméfovat k sumarizaci motivil a k celkovému
nadleh¢eni malby vyuZitim aZ lazurové priizraénych
barev.
Dalsi obdobi vale¢nych let, nejen v krajinaiské tvor-
bé, ale v celé kulturni sféfe, bylo dobou vytvarné stag-
nace. Umélci Zijici v celém Sirokém teritoriu stfedni
Evropy museli vzit na védomi kulturné politické dok-
triny némecké totalitni moci, kterd nepfipoustéla
moderni vytvarné pojeti reality a perzekuovala ves-
keré snahy o vyboceni z oficidlné uznavané vytvar-
né linie.

Josef Maliva
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Three types of landscape meet the imagination of
artists from the Olomouc region. From the town of
Uni¢ov northwards to the south featuring Prostéjov
and Prerov following the Be¢va river towards the sta-
te border. One main feature of these landscapes is
the fertility of the soil, especially the plains of Hana.
Physically speaking, we see the Odersky mountainran-
ges on the west side of the Olomouc region connecting
with the Jeseniky ranges dominating the region nor-
th of Olomouc. Neighbouring Rychlebsky mountains
are split from the aforesaid by the banks of Branna
and Statice. Kralicky Snéznik, on the west of the regi-
on only has a slither of it’s eastern side encompassed
in the Olomouc region consisting of a few impressive
valleys nicely complimenting the Moravian historical
architecture, monuments and infrastructure. These
mountainous areas, since the middle ages had been
largely populated by people of German origin, invol-
ved in the industries including mineral mining and
forest clearance for farming. Lowlands concentrated
more on the agriculture whilst in the cities both eth-
nic populations lived side by side together with the
bilingual Jewish minority. Looking at these ethnic
trends, it’s perhaps a natural consequence that the
northern mountain landscape paintings were created
by alargely German artistic group whilst the lowlands
belonged to the ethnic Czechs. The city artistic scene
naturally belonged to all groups in size and achieve-
ment. These artists transcended their identity in the
local environment by enpowering paintings by regio-
nal aesthetic beauty with it’s roots stemming from the
region’s cultural centre.

Prince Johanne II of Liechtenstein is worth mentio-
ning when looking back to the era of the Czechlands
within the borders of the Austrian Hungarian kingdom
who supported fullheartedly the artistic achievements
of the country’s painters through the Gesellschaft der
Kunstfreunde in Olmiitz. This is however not ignoring
the input of the city’s academic society including the
clergy, many pedagogues, teachers of drawing at sta-
te institutes of which Emanuel Potting-Persing’s scho-
ol is of particular interest. When mentioning institu-
tes of particular role-playing importance during these
times, we should pay attention to that of Promberger’s
library. From the year 1907 art organisations and vari-
ous initiatives took place within these walls assisting
Moravian artists Hodonin’s association of fine artists
and the Vereinigung deutsch-mahrischer bildender
Kiinstler organisation.

1900 is a key year with regards to the art scene in
Olomouc where interest reached the number of
2500 applauding the artistic creations of the regi-
on’s painters and sculptors contributing to the uni-
versity’s cultural calendar with exhibitions and simi-
lar events. With german being the official language
of these times, this seemed immaterial concerning
the cultural background and attitudes to the crea-
tive scene within the region’s borders. 19th century
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artists, older and younger including amateur contri-
butions opened up the region’s creative horizons rea-
ching the cultural institutes of Vienna where native
and foreign friends shared the stage with their work.
Viennese professor Willibald Schulmeister, thanks
to this Moravian-Austrian cultural exchange noticed
and was impressed by the work of native Sternberk
born artist Marie Ertlova who, in the latter years
of her life, returned to her family village of Hornf{
Lodénice (previously German Lodenice). The Ilist
goes on including Olomouc’s celebrated Adolf Holzel
and Viennese Edmund Kregczy, portrait and landsca-
pe painter Hans Temple, an artist from the local town
of Litovel; Viennese decorative, landscape, figurative
painter Emil Czech, from the local village of Dlouha
Loucka; landscape and genres jewish painter Oskar
Heller as well as emerging painter and pedagogue
from Tylov u Rymafova Gustav Brauner. Near this
north Moravian town we should mention Vrbno pod
Pradédem, home of landscape and all-round artist Lili
Godlova-Brandhuber, with study trips through the
European continent apprised the work of Worpswed’s
art school. Jewish artists applauded by the art com-
munity and public include Heller and within the
framework of Viennese art in Olomouc we have to
pay attention to the painter Emanuel Baschny from
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Sternberk which is one of many Moravian artists cele-
brated throughout the former monarchy.

Czech graphic artists and painters included in the
thriving art scene of these times wouldn’t be com-
plete without Karel Wellner, also a pedagogue toge-
ther with the Selesian genre artist Edmund ZiZka.
The widest contibutions marrying together Czech
and German nationalities opened up in the year 1904
with the contributions of Friends of the arts associ-
ation, including Zabfeh na Moravé’s Stanislav Lolek,
Mardk’s former student, who as an artist engaged in
pointalism pushed the region’s art scene firmly into
the 20th century.

Potting’s november exhibition in the year 1900
applauded the works of no less than 50 Czech artists
from the second half of the 19th century, joined by
a number of Slovaks in an Olomouc celebration two
years later leading up to the year 1905 where, for the
first time outside the perimeters of Prague, Mdnes
graced the city with it’s presence, courtisy of the
English court exhibition hall. 2800 visitors came to
enjoy the work, from which Promberger’s library sup-
port encouraged the work of Hanu$ Schwaiger, Adolf
Kaspar to name but a couple of Czech artists.

The SVUM - Artist’s association of Hodonin didn’t
make way in Olomouc until the year 1910 whe-
re a number of the forementioned artists including
Zizka, Kadpar and Wellner joined forces with the new
members Ludmila Stard, Marie Gardavskd from Ko-
jetin and painter and graphic artist Karel Votruba.
Kroméfiz’s SVUM in the year 1908 presented the
work of Vojtéch DoleZil together with painter Marta
Rozdnkovd, a painter from Kojetin in it’s founding city
as well as Olomouc.
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Josef Paterna

PRVNI SNiH / FIRST SNOW / ERSTER SCHNEE I
ped r. / before / vor 1924

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
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Arnost Hrabal

VYHNANI Z RAJE (detail) / EXILED FROM PARADISE (detail)
VERBANNUNG VON PARADIES (Detail)

1927

drevoryt / woodcut / Holzschnitt
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Alois Kucera

RYBNIK / FISH POND / DER FISCHTEICH >
1954

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
50 x 100cm
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After the close of World War I we can see a distinct
change in the Moravian art scene. Shows didn’t only
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take place in the larger cities but branched out to the
towns of Sumperk, Jesenik to name but just a coup-
le. This healthy geographical shift presented the
well established German artist friend’s association
with great opportunities together with Olomouc’s -
Metzer’s union, established in 1922 led for a number
of years by the Olomouc graphic artist Rudolf Mather.
In the sense of creating more cultural emancipati-
on with regards to the Czech language amongst the
Czech population, Czech club’s art friends set off on
an artistic quest starting september 2nd 1918, presen-
ting works from all genres for five months running.
On the forefront of this organisation stood the figure
of painter Frantisek Hoplic¢ek, favourite Selesian pre-
sented in the Hana costume itself accompanied by
Franti$ek Rek, painter of town scenes and cityscapes.
Portrait artist, painter and sculptor Emil Kopfiva; art
pedagogue and landscape painter Jindtich Havli¢ek
aswell as Frantisek Smolka joined the Olomouc scene
in the 1920’s. Town-scape themes inspired by the lat-
ter mentioned artists together with FrantiSek Schén
(Sén), who, after returning from oriental adventures
added a fresh zest to works simultaneously inspired
by the river Morava. Most works were carried out in
figurative, impressively colour composed techniques.
Artist friend’s club, established in nearby Prostéjov
and Prerov had a number of older generation artists
worth mentioning. Painter Z. Vorlova-VI¢kovda along-
side all-round painter Oldfich Lasdk and landscape
artist Hilar Véclavek were at the forefront. Jaroslav
Votruba and Josef Paterna belong to the younger of
this group engaged in the graphic arts, whilst we
should not forget the Hana folklore painters Petr
Pistélka and Josef Bélka. Landscape artists Viktor
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Hohaus and Otakar Hubdil also contributed greatly
to this group.

The Prostéjov art group named Reysek active with the
latter include the followingartists, Oldfich Lasék, land-
scape painter Frantisk Kubicek, Bohumil Hradecna,
painter and graphic artist professor Antonin Kamenik
to name but a few from the olomouc region.
Prostéjov native Alois Fisarek, started making waves
in the landscape painting scenearound the end of the
1920’s exhibiting work through Prague’s Mdanes to
name but one of his post-war monumental figurati-
ve achievements. Meanwhile, not far away, the village
of Dobromilic near Prostéjov witnessed the birth and
achievements of the graphic artist Vladimir Pukl, who
served the mid thirties as an assistant to T. F. Simon
in Prague academy’s graphics department. This posi-
tion was elevated to head of the dept. After the close
of World War.

Looking now at further contributions made by
Prerov’s artists, landscape painter Augustin Mervart
is certainly worth mentioning especially as a recor-
der of the difficult times through the sensitivity of
his genre. Contrasting contemporary atitudes to the
art medium were, during this time, put into play by
the younger Pferov high school professor, with thema-
tic inclinations towards Ostrava, Vlastimil LaZansky
and landscape painting student VAclav Trefil. This
youngster, native from Hyn¢lov, created work moti-
vated by his Prague surroundings. Creating a newer
vision of reality, let’s now look at Olomouc’s Ludvik
Dvoracek, who started coming into his own during
the 1930’s. Fellow painter Jindfich Lenhart, after tra-
velling to Paris in 1925 also pushed the regions artis-
tic horizons, shrugging off the opinionated norms of
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that time. Together with painter Véclav Trefil and stu-
dents from Otakar Nejedly’s art school, orientation
towards a modern art movement took hold in a post-war
Vlamincky direction.

Large canvases containing sweeping brushmarks
expanding plains to the frame-edge typified the iden-
tity of Lenhart’s 1930’s work. The dynamic use of
tones, contrasting light and motifs rooted themsel-
ves in the region’s cultural history of that time. Later
on during the mid thirties, our artist fed his growing
portfolio with scenes, inspired by Oskar Kokoschka,
of Prague’s Vltava river banks continuing his revitali-
sing use of the palete.

Vlastimil Rada’s ballads are reminded in the Lenhart’s
landscape works during the infancy of the second
world war when the artist spent winter months just
outside the city of Olomouc in village LoSov. The
colour cultivation displaying winter moods great-
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<ISLUNECNY DEN / SUNNY DAY / SONNIGER TAG I
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Jindfich Lenhart

V PREDMESTSJE DOMKY / SUBURBAN HOUSES / VORSTADTSHAUSER
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KOSTELEC / KOSTELEC / KOSTELEC > 1
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ly reflects the difficult time alongside the references
to the aforementioned Rada. Works from a series dis-
playing existentional hopelessness had a profound
effect on audiences displayed when the artist showed
no signs of slowing after passing his 50th birthday.
The colour vitality broke new grounds of energy never
forgetting the sensualness of Bonnard, a neverending
source of inspiration for our artist. Lenhart’s artistic
achievements took sources of material from sole-
ly within the olomouc region, which nevertheless
doesn’t go to say that the geographical border’s con-
tained the audiences of the artist’s work. Quite the
contrary. Lenhart was at the forefront of painters in
the country up to the time of World War II which fits
in with the 4th april 1937 creation of Olomouc’s fine
artists group (later named SOV).

Amongst a few more examples of more senior artists
gaining SOV membership, let’s take a look at Marta
Rozéankovéd-Drdbkova. Engaged primarily with land-
scape painting with eventually progress onto works
involving Kalvodovsky’s theory of reality. Marta’s aim
was to project a sense of dynamism stemming from
the soul’s inner vision using the medium of paint in
exaggerated forms, blazonry contures and sweeping
motions with the brush. The Orava region interwoven
with it’s country cottages hypnotised the artist aswell
as the region showing similar characteristics where
she found her life’s base.

Looking now at SOV events, Olomouc’s exhibition in
the year 1934 showed a number of newly joined pain-
ters, sculptors and architects. Two years later, the
organisation saw it’s first boost of artistic energy from
Prague based Artist ceildh with works taking pride of
place from Jos. Capka, G. Musatova, M. Salcman, Jos.
Sima, Frant. Tichy, V. Titelbach and J. Zrzavy. During
this time the SOV was proud to welcome further mem-

KRAJINA V TVORBE UMELCU OLOMOUCKEHO KRAJE



bers of national aclaim, Antonin Prochdzka, his wife
and graphic artist and illustrator Karel Svolinsky. Yet
another wave of younger talent joined ranks with the
SOV also as pedagogues: A. Beran, K. Homola, A.
Kucera aswell as those who firstly came to the orga-
nisation as guests including Vaclav Horsky, Stanislav
Mensik, Jaroslav Pacdk to name but a few. Further
painters to grace the SOV’s exhibition spaces with the-
ir work included Aljo Beran with his creations from
the Bretagne region during the mid 30’s and Ludmila
Hordkovd’s figurative compositions poetically displa-
yed in oils from her home region. FrantiSek Homola’s
energetic interior creation later moving on to Litovel
region landscapes with further co-artists worth men-
tioning including, Alois Kucera, Bohumir Dvorsky
and Jos. Gabriel just to name but a few.

Litovel native Al. Kucera displayed his work both at
home and in Olomouc spanning over 20 years befo-
re joining the Ostrava’s fine artist union of Moravia
(later named MSVU). From 1938 the artist was still
active in the art world teaching at both high school
and institute of higher education. During the 20’s the
artist was asked for his opinion with regards to the
arts in connection with his worldly views stemming
from Wolkerovsky poetry, initially accentuated social
tunes and later distant national ballads (P. Zatloukal).
Around the mid 1930’s the painter built on his cubistic
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approaches to his work forming cooler figurative pie-
ces featuring more lineal contures. His imagination
and eventual more humanistic accents were neverthe-
less not devoid of a driving surrealistic undertone.
Coinciding with the break of World War II, Kucera
was focusing more on landscape painting breaking
borders with regards to audiences from various gen-
res displaying clever expressive undertones with
colour chords. The 1950’s however was a time of poli-
tical barriers preventing the artist’s true expression
where few works celebrated his cubist inspired sor-
ces of energy.

Bohumir Dvorsky however, member of MSVU from
1926, was acclaimed to be the fastest rising painter in
the Czechlands during this time joining forces with
the SOV in 1935 and living in Olomouc following the
country’s annexation. Already under the academic
leadership of Otakar Nejedly, the artist was making
waves continuing the legacy of Marak.

Getting on to Dvorsky, the artist contributed greatly
to the creative energy of Prague’s Mdnes gallery and
establishment whilst being a member of their team,
joining comparisons with Ostrava’s scene with fine,
scarlatinal paintings from a number of artists and
genres for those times. Vladimira Kristina was part
of this interactive scene as was the artist Bohumir
Dvorsky between the years 1931 to 1933 with his
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colour inflammation, which in the context of landsca-
pe paintings from Selesia took shape not disimilar to
the aesthetic colour formations of Paul Cézanne.

Kurt Groger and Oskar Kokoschka from the town of
Sternberk not far from Olomouc were encouraged by
the french intimism form of painting which heavily
took it’s hold of the art scene during the mid-thirties
just to give a further example of foreign albeit fellow
european influences in the Czechlands leading up to
the 2nd major war of the century. Dvorsky’s interior
scenes point out these inflences nicely with flower
pieces, pastel works, distinguishing rich Vuillardian
colour chromatics with landscapes bursting with red
vermilion, swathes of yellow-orange accompanied by
green and blue tones brought to the audience in an
outsplade panoramic composition reflecting scenes of
the Hana region. This era of landscape painting in the
Hana region leading into the 1940’s celebrated a vitali-
ty and pure energetic freshness thus creating nothing
short of a phenomena in Czech painting.

The youngest artist during these 3rd and 4th deca-
des making the biggest impact in the SOV scene is no
other than Stanislav Mensik, whose paintings taking
in scenes from the Jeseniky mountains continue into
the postwar era.

Powerful haunting scenes from the Jeseniky deep
forests present bizarre shapes and compositions cour-
tesy of Durych’s friend the theology graduate Arnost
Hrabal. Scenes show an intricate symphony of cla-
shing forces of nature with intricacies pushing the fra-
me of the canvases. The imagination of this Viennese
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<ISTERKOVNA ZA REKOU / GRAVELPIT ACROSS THE RIVER
KRIESGRUBE JENSEITS DES FLUSSES

1930?
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Kurt Groger

STERNBERSKA KRAJINA / STERNBERK LANDSCAPE
STERNBERGLANDSCHAFT > 1

1934
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educated artist bringing the magic of nature to the
forefront also didn’t neglect scenes from Tiebovicky
chateux when looking back at the 1920’s. Spiritual
motifs rooted from tree layers draw in the audien-
ce through pure human means sensitive to harmony
accompanied with baladic overtones.

Psychic exasperation in hitting walls when fighting
solitude and the hard picture of reality confronts us
courtesy of our second symbolist generation forming
the SURSUM group. Hrabal’s graphic work never lost
it’s subjective and baladic force bringing to mind the
20 page selection of his work under the title Forest
composed in 1926 found in the collection destitu-
te monumental german pantheism expressed in
human clothing (V. Jliza). We can thank Hrabal’s gra-
phic works and illustration pieces for bring a modern
understanding to the audience with regards to dis-
playing scenes from Czech nature.

Hrabal’s Forest piece portrays the destination of the
Jeseniky peoples with the german accompanied texts
where the ethnicity predominated the 1930’s cultu-
ral sphere. Looking on to an older realisation of land-
scapes encapturing Jeseniky scenes, we are brought
to the works of Erich Hiirden, settling in the moun-
tain village of Karlova Studdnka in order to immerse
oneself onto the stage of seasonal colour and atmos-
phere abundance. Unfortunately the interior of hotel
Hubertus, under the project name of art installation
»,Gesamtkunstwerk“ never came to completion. This
centre piece took it’s role in a scene of hunting loun-
ges within a household of painted ancient wood and
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an atmosphere only our complete senses simultane-
ously would be able to capture. Landscape painting
was, like many celebrated artists mentioned above,
also the forte of Willy Paupie who settled in Jesenik’s
neighbouring town of Se¢, formerly named Frankova
(Frankenhein). The ckarm of the artist’s immediate
surroundings helped fuel an industrious creations of
classic, sober, figurative pieces of work, which also
itched the hand and creation of locally born professor
Adalbert Wilmann with displays of vibrant acrylic pie-
ces. The list of course doesn’t stop here with regards
to the local environment firing the creative cruriosi-
ty of a whole line of artists yet mentioned. One artist,
Arnold Berger is worth recapping on for pushing
Sternberk region’s landscape painting to the forefront
of Czech art inparticularly the genre of impressionist
painting. This shift in local painting traditions taking
part in the european modern movement reminds
us of the region’s younger artists during the 1930’s
taking part in the Prager Sezession (Bruntdl painter
F. Bibus, Sumperk native K. Hallegger, Sternberk’s K.
Groéger, Olomouc native R. A. Watznauer) as well as
the Olomouc Metznerbund.

Toman’s dictionary of artists named Karl Eichhoff
in place of modern landscape painter who, native
of Styrsky Hradec, lived and worked in Rokytnice
near Prerov. The artist’s spiritual content of pain-
ting coupled with religion based figurative compositi-
ons refected his academic rise through prof. Krattner.
Eichhoff’s pencil work displays a struggle taken from
world related sins whilst on the Adriatic coast rich
with lyrical wisdom, also demonstrated in Jeseniky
mountain pieces and the neighbouring Kralicky
SnéZnik range. These venues throughout northern
Moravia also witnessed the artist’s social connection
with fellow painters through meetings and study. Leo
Fitz, native from Lipnik nad Be¢vou and two years
younger than our latter artist, engaged himself in
portrait and still-life works with help from his Prague
academy background under prof. Thiele. Fitz followed
a similar course of inspiration from the Adriatic coast
back to the homeground of the Be¢va region.Trampo-
t’s pastel works from Orlicky mountains provoke the
audience’s memory with regards to similarities in
atmosphere and play with medium.

Kurt Hallegger, in the same age group as our artists
above, throughout his career biult a reputation as
a scenographer recognised an celebrated throughout
the continent. With the artist’s portrait work taking
centre stage, he engaged himself in the genre of por-
traits keeping a firm hold on the discipline of figura-
tive reality later in the year 1929 winning the Schicht
prize for best woman’s portrait. The painting hvar
painted around the 1930’s showed a shift however
towards the sphere of landscape art shown amonst
his work at the G. de Chirica exhibition in Prague
1931. Hallegger’s landscape pieces completed during
the mid thirties showed such expression and evoca-
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tion where many connected Cafihrad with Istanbul
by Oskar Kokoschka completed some thirty years
before. The end of the decade witnessed Hallegger’s
work také on more subtle and calming tones not unli-
ke Willi Nowak’s influenced by short residence in
Greece. This trend wasn’t to continue long though,
for soon a nostalgia and pensive dark mood took over
paintings created through the reign of nazi Germany.
The loss of european democracy and persecusion of
artists inevitable took it’s toll on the canvases. Pierot’s
work understandably didn’t escape the trend with his
Moravian home region playing as subject matter befo-
re finding a new lease of optimism and success in the
scenographic field of art. Sternberk’s Kurt Groger to
name another local artist making one of the biggest
waves in Czech 20th century art looks back at an early
chapter in his academic career courtisy of Dresden’s
academy under Robert Sterl with his impasto colour
vibrations ricocheting the artist to new hights. The
artist’s work was created alongside those of fellow A.
Liebknecht and P. Wieghardt sharing the same studio
celebrating the influence of Lasser Ury. Moral rever-
berations dramatically underlaying tunes of ,expres-
sively impressionistic“ figurative works penetrated
the imagination and works of the latter artists as
well as Groger’s landscapes created around the same
time. The thirties witnessed Groger’s work venue in
Paris returning home only during vacation where his
colour compositions showed a softening increasing
the role of atmospheric shades not dissimilar to those
of Utrill’s work. In this spirit our artist celebrated the-
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12 JARO U TOVACOVA / SPRING IN TOVACOV / FRUHLING IN TOVACOV
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mes including regional and home surroundings. 1932
saw Groger’s work taking a radical road to demateri-
alisation of motifs and a running of colours remin-
ding one of Bonnard’s intimisim. The white atmos-
pheric light portrayed in the artist’s paintings accom-
panied with bold, cutting contours and brush strokes
put his work at the forefront of the region’s art scene
during this particular time. During the two years lea-
ding up to World War II our artist spent his creative
time on home ground painting with references to the
style of Vuillard’s pastel example ,la belle matiére,
full of sensual undertones in wonderful figurative dis-
play. Groger, during the later years of foreign painting
work we can see his direction towards an accumula-
tion of motifs complimented by a lightness in weight
and lucid colour waves.

These positive trends in the painting scene were
unfortunately cut short due to the war and immediate
post-war years where stagnation took hold. Artists all
over the continent from all genres, not only landscape
painting, were forced to live in conditions according
to German totalitarian doctrine. Any modern painter

24

daring to push the boundaries needed to keep the art
scene at a healthy state could expect persecution in
a variety of unimaginable ways.

Josef Maliva
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In der Region von Olomouc-Olmiitz begegnen sich
drei verschiedene Umwelttypen. Beginnend in der
Gegend von Uni¢ov im Norden iiber die Gegenden
von Prostéjov und Pferov im Siiden und von dort zu
der Gegend am Flufl Becva (Pobecvi) in Richtung
Hranice zieht sich eine fruchtbare Landschaft von
Getreidefeldern der grofierenteils ebenen Hanna.
Von einem anderen Typus der hiesigen Landschaft
sind die bewaldeten und hiigeligen Abhdnge des
Odergebirges, der westlichen Berglehnen des Niederen
Gesenkes, des Gebirges des Hohen Gesenkes, welches
die Region von Olomouc mit der Nachbarregion teilt,
und die von dem Gesenke-Gebirge durch das Tal der
Fliisschen Brannd und Stafi¢ getrennten Rychlebske
Berge. Dazu kann man auch die Formation von
Kralicky Snéznik (Glatzer Schneeberg) anreihen,
wovon nur der Gipfel und das 6stliche Gehdnge in
unsere Region fallen. Den dritten Typ der Landschaft
stellt das Zivilisationsmilieu der Stdadte dar, eine
nach den Menschenbediirfnissen umgestaltete
Landschaft,ein Netz von Strassen, Hiusern und
historischen Monumenen.

Die Berggebiete wurden seit Mittelalter von deutscher
Bevolkerung besiedelt, fiir welche sich hier die Arbeit
bei Gewinnung der Bodenschitze des Landes und bei
Holzung anbot. In den Ebenen {iberwog tschechische
landwirtschaftliche Bevolkerung und in groferen
Stddten lebten beide Ethnien mit den bilingualen
jidischen Minderheiten zusammen. Es ist deshalb
natiirlich, dass die Berggegend jahrelang, bis zum
Ende des zweiten Weltkriegs vor allem von den
deutschsprachigen Kiinstlern und die ebene Gegend
sowie die Eigenart der Hannaken vorwiegend in dem
Schaffen tschechischer Maler widerspiegelt wurden.
Die stddtische Umgebung wurde von Kiinstlern aller
Gruppen dargesstelt.

Zu dem Stadium, wo sich der Mensch {iiber lediglich
utilitdre Interessen erhebt und seinen Lebensmilieu
in dessen d4dsthetischer Struktur und malerischer
Schonheit wahrnimmt, fiihrte ein lingerer Weg, der
in dem Kulturzentrum der Region angefangen hatte.
In dem Biirgermilieu von Olomouc der Zeiten der
Osterreichisch-ungarischen Monarchie begann sich
die bildende Kultur am Anfang des 20. Jahrhunderts
dank der Gesellschaft der Kunstfreunde in Olmiitz
zu formieren, welche die ersten Freunde der
bildenden Kunst in den Reihen hiesiger Intelligenz
sowie wohlhabenderer Schichten deutscher und
jiidischer Bevolkerung fand. Die Gesellschaft wurde
finanziell von dem kunstliebenden Fiirsten Johann II.
von Liechtenstein untertstiitzt. Das Bewusstsein iiber
die bildende Kultur wurde gleichlaufend auch dank
den Bemiihungentschechischer Gebildeter, Geistlicher
und einiger Pddagogen, Lehrer des Zeichnens an
Mittelschulen und an der von dem Domherrn, Grafen
Emanuel Pétting-Persing gegriindeten Erziehungs- und
Bildungsanstalt tschechischer Mddchen, verbreitet.
Der dritte Herd tschechischer bildender Kultur war
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die Buchhandlung Promberger. Beginnend mit
dem Jahr 1907 waren es mdhrische Kiinstler aus
der Vereinigung bildender Kiinstler von Mdhren in
Hodonin (nachstehend SVUM) und der Vereinigung
deutsch-mahrischer bildender Kiinstler, die die Initiaive
erfgriffen, die sich auf darstellend-organisatorische
und Bildungsaufgaben konzentrierte.

Die Amtssprache der erwdhnten Gesellschaft der
Kunstfreunde war deutsch, jedoch die Tatigkeit des
Vereins war national indifferent. Der Sinn der
Organisation war eine allgemenine Entfaltung
bildender Kultur der Region mittels Vorlesungen,
Ausstellungen, Ausfahrten zu Merkwiirdigkeiten
und ebenfalls mittels Neuerwerbungen, deren Ziel
die Errichtung der Kunstgalerie von Olomouc war.
Schon bei der ersten Vereinsausstellung im Mai des
Jahres 1900, die von beinahe zweieinhalb Tausend
Interessenten besucht wurde, versammelten sich
Werke deutscher sowie tschechischer Autoren,
Arbeiten lokaler sowie fremder Herkunft, Werke
dlterer Kiinstler des 19. Jahrhunderts sowie
Schopfungen der jlingsten Generation, Gemadlde
der Berufs- sowie Amateurkiinstler. Einen breiteren
gestalterischen Horizont offneten und eine hohere
Kunstqualitdt boten auch weitere Ausstellungen,
wo sich das Publikum mit den Arbeiten entfernter
Kulturzentren, vor allem von Wien, aber auch mit
der Schopfung lokaler Autoren und Landsleute
bekanntmachte.

Dank diesen Initiativen haben die Einwohner von
Olomouc die Werke der in Sternberk geborenen
Wiener Malerin Marie Ertlovd, die Schoépfung des
Seniors der dortiger gestalterischen Szene, des
Wiener Professors Willibald Schulmeister, welcher
am Ende seines Lebens in seinen Heimatort Horni
Lodénice (ehemals Némeckd Lodénice) zuriickkehrte,

Emil Czech

V7 VECERNI KRAJINA / EVENING LANDSCAPE / ABENDLANDSCHAFT I
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der in Olomouc gebiirtigen Kiinstler, des berithmten
Adolf Holzel sowie des weniger beriihmten Wiener

Malers Edmund Kregczy, kennengelernt. Dank
den Ausstellungen haben sich hiesige Biirger auch
mit den Arbeiten des aus Litovel stammenden
Portrdat- und Landschaftsmalers Hans Temple,des
Wiener Verzierers, Landschafts-und Genremalers,
bekanntgemacht und sahen die Figuralkompositionen
des in Dlouhd Loucka gebiirtigen Emil Czech, die
Landschaften und Genres des jiidischen Malers Oskar
Heller sowie des aus Tylov bei Rymatov stammenden
Malerlehrings und Padagogen Gustav Brauner.

Eine breitere Aufmerksamkeit wurde mit
Recht der aus Vrbno pod Pradédem stammenden
Landschaftsmalerin und vielseitigen Kiinstlerin Lili
Godl-Brandhuber gewidmet, welche sich auf ihren
Studienreisen durch Europa auch mit der Schopfung
der Worpsweder Kunstschule vertraut gemacht
hatte. Bei der jiidischen Ethnie wurden die Gemalde
von Oskar Hellerov geschitzt, welche, besonders
in der frithen Schépfungsphase des Kiinstlers, alle
Zeichen einer professionellen Virtuositdt aufwiesen. Im
Rahmen der Ausstellungen vom Wiener Kunstverein
erschienen in Olomouc auch die Werke des aus Stern-
berk stammenden Emanuel Baschny, sowie weiterer
im Zentrum der Monarchie lebender mahrischer
Autoren.

In den Ausstellungen fehlten nicht Werke tschechischer
Maler und Graphiker, vor allem des ortlichen Kunst-
pddagogen Karl Wellner und des blutjungen und viel
versprechenden tschechischen Malers des Bauern-
genres Edmund Zizka. Das breiteste Register von
Madhrern, Kiinstlern tschechischer sowie deutscher
Nationalitdt breitete sich vor den Augen der Offent-
lichkeit im Jahre 1904 aus, wo die Besucher der
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von der deutschen Gesellschaft der Kunstfreunde
organisierten Ausstellung auch die Landschaften des
aus der Umgebung von Z4bfeh na Moravé-Hohenstadt
stammenden Malers, Stanislav Lolek, Matédks Schiiler,
erblickten, der als Pointillist friih eine Spitzenposition
in der tschechischen Landschaftsmalerei erster Jahrzente
des 20. Jahrhunderts eingenommen hat.

Eine weite Kunstaussicht brachte den Biirgern auch
die im November des Jahres 1900 von der Anstalt des
Grafen Potting organisierte Wanderausstellung, wo die
Originale von etwa fiinfzig fiihrenden tschechischen
Kiinstlern der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts
konzentriert waren. Zwei Jahre spiter stellten in
Olomouc auch slowakische Maler aus und in der Zeit
vom Juni bis Juli 1905 veranstalteten tschechische
Kiinstler in Olomouc in der Englisch-Aula die erste
Ausstellung des Kunstvereins Mdanes auswdrts von
Prag, die von 2800 Besuchern besichtigt wurde. Zur
Ausbreitung des Kunsthorizonts in der breiteren
Region sowie auf dem Lande trug schon vom Ende des
19. Jahrhunderts Prombergers Buchhandlung bei, die
bald u.a. auch um Verlag und Raum fiir Angebot und
Verkauf von Gemadlden erweitert wurde. Die Kdufer
sowie Abonnenten einiger Reihen von illustrierten
Volkskalendern begegneten auf diese Weise den
Werken von Hanu$§ Schwaiger, Adolf Ka$par und
weiteren tschechischen Malern.

Die erste Ausstellung der oben erwdhnten (bald
ausschliefilich tschechischen), Vereinigung von
Hodonin (SVUM) in Olomouc hat erst im Jahre 1910
stattgefunden. Die Kiinstler der hiesigen Region
hatten sich an den Vereinsveranstaltungen von SVUM
schon friiher beteiligt.

Neben den genannten Malern Zizka, Kagpar und
Wellner haben sich in die Vereinigung auch die Malerin
von Olomouc Ludmila Stard, Marie Gardavskd aus
Kojetin und der Maler und Graphiker Karel Votruba
eingegliedert. Zu der Ausstellung von SVUM in
Krométiz im Jahre 1908 sandte seine Arbeit auch
Vojtéch DoleZil ein und die Ausstellung in Olomouc und
KrométiZ beschickte mit den Landschaftsmalereien die
zuerst als Zeichenlehrerin arbeitende Malerin Marta
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Erich Hiirden

1 VECERNI NALADA U KARLOVY STUDANKY ZA SUCHEHO PODZIMU [>
EVENING MOOD NEAR KARLOVA STUDANKA AFTER A DRY FALL
ABENDSTIMMUNG BEI KARLOVA STUDANKA NACH DURRHERBST
1920
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Rozdnkovd, die in dieser Zeit in Kojetin tdtig war. Fiir
die Schopfung dieser Kiinstlerin auf dem Gebiet der
Landschaftsmalerei hatte eine gewisse Bedeutung die
Schule der Landschaftsmalerei von Alois Kalvoda,
wo sich die Kiinstlerin ausgebildet hatte. Auch dieses
Mitglied des Hodoniner SVUM wurde von manchen
Motiv der Region von Olomouc verlockt.

Nach dem ersten Weltkrieg hat sich die Situation
auf dem Kunstfeld in dem Milieu von Olomouc
gedndert. Die Ausstellungen bildender Kunst haben
nicht nur in weiteren grofleren Stddten, in Prostéjov
und Pferov, sondern auch im fernerliegenden Sum-
perk, in einstmaligem Fryvaldov (Jesenik), und
anderenorts stattgefunden. Fiir die Kiinstler deutscher
Nationalitdt bot Ausstellungsgelegenheiten neben der
Gesellschaft der Kunstfreunde vor allem die Sektion
des ,,Metznerbunds® von Olomouc, der im Jahre 1922
gegriindet und eine Jahresreihe von dem gestalterisch
auflerordentlich fruchtbaren Graphiker von Olomouc
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Rudolf Mather geleitet wurde. Schon am 2. September
1918, im Geiste der Bemiihungen um die kulturelle
Emanzipation tschechischer Bevolkerung in der
sprachlich vermischten Umgebung, begann sich der
tschechische Klub der Kunstfreunde zu formieren, der
schon am fiinften des folgenden Monats definitiv als
eine Interessenorganisation aller Kunstarten gestiftet
wurde. Im Vordergrund der bildkiinstlerischen Sektion
des Klubs stand der Maler Frantisek Hoplicek, ein
beliebter Autor des Arbeitsgenres des Bauernstandes
und Figuren in hannakischen Trachten,und ebenfalls
der Maler von stidtischen Szenerien, FrantiSek Rek.
In Olomouc war schon in den zwanziger Jahren auch
der Portrdtist, Maler und Bildhauer Emil Kopfiva
tdtig, sowie die Pddagogen der bildenden Kunst, der
Landschaftsmaler Jindfich Havli¢ek und Frantisek
Smolka, oft von der stddtischen Thematik inspiriert,
und Franti$ek Schon (Sén), der nach seiner Riickkehr
aus dem Orient, woher er malerisch frische, impressiv
ausgelichtete Szenerien mitgebracht hatte, vor allem
von den Landschaftsmotiven von der Umgebung des
Flusses Morava angezogen wurde. Meistens ging es
um traditionelle realistische Malerei, mit impressivem
Unterton.

Der Klub der Kunstfreunde entstand bald auch im
nahen Prostéjov-Prossnitz und in Pferov-Prerau.
In Prostéjov gehorte zu der dltesten Generation die
Malerin Z. Vorlov4-VI¢kovd und einen vorderen Platz
nahmen unter dieser Generation auch der thematisch
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allseitig orientierte Maler Oldfich Lasdk und der
Landschaftsmaler Hilar VAclavek ein. Unter den

ein wenig jlingeren Autoren setzten sich mit ihren
Graphiken namentlich Jaroslav Votruba und Josef
Paterna, weiterhin die Maler der hannakischen
Volkskunst Petr Pistélka und Josef Bélka sowie die
Landschaftsmaler Viktor Hohaus und Otakar Hubsil
durch. Die zwei letztgenannten, zusammen mit
Oldfich Laséak, mit den Landschaftsmalern FrantiSek
Kubi¢ek und Bohumil Hrade¢ny und mit dem Maler
und Graphiker, Professor Antonin Kamenik sowie
auch mit einigen Autoren von Olomouc, griindeten im
Jahre 1933 die Bildnergruppe Reysek von Prostéjov.
Seit Ende der zwanziger Jahre gehorte zu den
markanteren Personlichkeiten in der Landschafts-
malerei der in Prostéjov gebiirtige Alois Fisdrek,
der mit dem Prager Mdnes ausstellte und in den
Nachkriegsjahren durch seine monumentalen Figuren-
realisationen bekannt wurde. Aus Dobromilice im
Gebiet von Prostéjov stammte der Graphiker Vladimir
Pukl. Seit Mitte der dreiftiger Jahre war er als Assistent
von T. F. Simon in der Graphik-Abteilung der Prager
Akademie tdtig und nach dem Krieg wurde er zum
Leiter des Spezialfachs Graphik.

Unter den Autoren von Pferov nahm schon seit den
zwanziger Jahren einen vorderen Platz der Landschafts-
maler Augustin Mervart ein, vielleicht der wichtigste
hiesige Reprdsentant der Landschaftsmalerei,
welche die Einzelheiten der Landschaftsszenerie
sowie die Stimmung des gegebenen Moments
konsequent verfolgte. Im Gegenteil auf manche
derzeitige Malertendenzen reagierte ein jiingerer
Mittelschulprofessor aus Pterov, der thematisch zu
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der Region von Ostrava inklinierende Vlastimil
LaZansky und Schiiler von Nejedlys Schule der
Landschaftsmalerei, Vaclav Trefil, in Hyn¢lov gebiirtig,
dessen Schopfung bald mit dem Prager Milieu
zusammengewachsen ist. Aus Nejedlys Schule der
Landschaftsmalerei kam ebenfalls der in HoleSov
gebiirtige Richard Uherek her.
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Kurt Gréger
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Eine neue Ansicht der Realitit und den Ausdruck
eines innerlichen Erlebnisses der Wirklichkeit
zu bringen versuchte in den zwanziger Jahren in
Olomouc auch Ludvik Dvordcek, der da am Anfang
der dreifiger Jahre tdtig war.

Nach der Reise nach Paris im Jahre 1925 6ffneten sich
breitere bildkiinstlerische Horizonte auch fiir Jindfich
Lenhart. Der Kiinstler verlief} die traditionelle
Meinungsplattform und durch Vermittlung vom
erwdhnten Maler Vaclav Trefil (Freund seines Sohns
Karl) kniipfte er den Kontakt mit den Schiilern der
Malerschule von Otakar Nejedly an und fing an,
sich auf die moderne Malerei, besonders auf die
Nachkriegsschopfung von Vlaminck, zu orientieren.
Am Anfang der dreifiger Jahre entstand eine Reihe
von Arbeiten von Lenhart, mit breitem Pinsel
behandelt, in der vereinenden farbigen Tonalitdt
und in den summarisch ergriffenen Motivformen
sowie zielbewufit erbauten Raumpldnen. Mittels
ausgepradgter Kontraste von Licht und Schatten sowie
mittels Belebung der Szene mit Figurenelementen
brachte der Maler in die Gemailde einen dynamischen
Akzent hinein. Spater, in der Mitte der dreifliger
Jahre, erfasste Lenhart panoramatische Sichten
von den Moldauufern, dieselben, die damals auch
Oskar Kokoschka wahlte. Auch in seine Bilder trat
die dramatische Unruhe der expressiv stlirmischen
Szenerien ein, die durch ausgepragte farbige Akzente
belebt wurden.

Der verschiedenartige Bereich der Anschauungen
in Lenharts Landschaftsmalerei gelangte zur
Einigung am Anfang des zweiten Weltkriegs, wo
der Kiinstler die Wintermonate in LoSov unweit von
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Olomouc verbrachte. In seinen Gemadlden kultivierte
er jetzt farbige Schattierungen und gestaltete weich
gemalte und poetisch gestimmte, dunstige Szenerien
der Wintertage, von der einigenden rosaroten
Farbengebung umflossen, die im Entfernsten an
die balladenhaften tschechischen Landschaften von
Vlastimil Rada erinnerten.

Lenharts Schaffen ist auch spater nicht erstarrt,
nachdem der Maler schon flinfundsechzig Jahre alt
geworden war. Damals entstand eine Serie seiner
Gemadlde mit dem Thema der Stadtperipherien, von
dem bedriickenden Anhauch der existenziellen
Trostlosigkeit befreit. Es herrschten darin im Gegenteil
saftige Farben, eine feste Kompositionsbindung des
Gemadldegesamtheit und vor allem der Farbenreichtum
der Motive. Sogar am Ende seiner Lebensbahn, wo fiir
den Kiinstler der Sensualismus der Schule Bonnard
zum Idol wurde, hat Lenhart die Bemiihungen eines
Suchers nicht aufgegeben und lief} sich auch auf
Aufgaben ein, die schon iiber seine Schopfungskrafte
hinausgingen. Lenharts Werk hat in seiner Bedeu-
tung den Horizont der Region von Olomouc nicht
iiberschritten, jedoch in der Landschaftsmalerei stellte
es den bedeutendsten gestalterischen Beitrag zu
der Malerschopfung tschechischer Autoren in dem
Zeitraum bis zum Anfang des Zweiten Weltkriegs
dar. Die Kiinstler von Olomouc jiingerer Generation,
die sich vom Anfang der dreifiiger Jahre als Gruppe
Olomoucer Bildner (nachstehend SOV) zu formieren
anfingen, offiziell gegriindet am 4. April 1937, haben
den Kiinstler in ihrer Kreis aufgenommen.

Von der &dlteren Generation hat sich in das Kollektiv
der spdteren SOV auch Marta Rozankova-Drdbkova
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eingegliedert. Sie hat sich fast ausschliefilich mit der
Landschaftsmalerei beschéftigt und im Verlaufe der
Zeit sich von der Kalvoda-Auffassung der Realitat
befreit. Sie hat sich bemiiht, den gewdhlten Abschnitt

der Wirklichkeit im Geiste ihres innerlichen
Schauens zu dramatisieren und zu dynamisieren;
mittels Formhyperbel, Betonung der Konturen,
temperamentvoller Fiihrung des Pinsels und Auftragens
dichter Pasten triibsinniger Farbigkeit. Sie wurde vor
allem von der durch Bauernhduser durchwebten
gewellten Landschaft von Orava bezaubert, doch sie
widmete ihre Aufmerksamkeit auch der Landschaft
von Olomouc, wo sie ihr Zuhause gefunden hat.

Die Maler, Bildhauer und Architekten, die spateren
Mitglieder von SOV, sind zum ersten Mal gemeinsam
in der Ausstellung in Olomouc im Jahre 1934
aufgetreten. Unter Beihilfe ihrer Forderer setzte
sich zwei Jahre spdter die erste schlagkréftigere
Veranstaltung - die Austellung des Prager Kunst-
vereinhauses (Umélecka beseda) - durch, wo hiesige
Offentlichkeit u. a. den Werken von Josef Capek,
G. Musatov, M. Salcman, Josef Sima, Frantisek
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Tichy, V. Titelbach und J. Zrzavy begegnete. In ihre
Reihen hat die SOV auch Kiinstler von landesweiter
Bedeutung, Prochdzka und seine Frau, sowie das
ausgezeichnete hiesige Stadtkind, den -Graphiker
und Illustrator Karel Svolinsky, eingegliedert. Zu
der gestalterischen Ausbildung jiingerer Generation
trugen die Mitglieder von SOV sowie die Pddagogen
(A. Beran, K. Homola, A. Kucera) und ebenfalls
diejenigen bei, die in den Ausstellungen zuerst
als Gdste auftraten (zum Beispiel Véclav Horsky,
Jaroslav Pacdk und andere). Zu den gestalterisch
schlagkraftigeren Autoren gehorte in der SOV Aljo
Beran mit seinen um die Mitte der dreifliger Jahre
geschaffenen Landschaften aus Bretagne, mit den
Figurenkompositionen der Zeit, und weiter Ludmila
Hordkovda mit poetischen Gemdilden besonders
aus dem Familienmilieu, Frantisek Homola mit
den im Matisse-Stil gestimmten und im Spéla-Stil
geschaffenen Interieurs und spater mit den farbig
funkelnden Landschaften aus der Gegend von Litovel,
und vor allem Alois Kucera und Bohumir Dvorsky,
aber auch Jos. Gabriel und weitere.
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Leo Fitz

1<1V LUKACH / MEADOW / WIESE

asi 1937

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
72x92cm

MGB

Der in Litovel-Littau geborene Alois Kucera stellte
in seinem Geburtsort und auch in Olomouc schon
seit den zwanziger Jahren aus, spdter trat er
als Mitglied des Mahrisch-Schlesischen Vereins
bildender Kiinstler in Ostrava (Madhrisch-Ostrau)
(nachstehend MSVU) auf. Vom Jahre 1938 wurde
er zum Bestandteil des Lebens bildender Kiinstler
in Olomouc als Mittelschulprofessor und spater
Hochschulllehrer. ,,In den 20. Jahren... formierte sich
auch seine grundlegende gestalterische Ansicht, welche
dann langfristig auch mit der weltanschaulichen
Orientierung zusammenhing, und welche sich aus dem
Poetismus auf den Spuren des Dichters Wolker ergab,
zu Beginn mit der Sozialnote, spater im entfernten mit
dem nationalen balladenhaften Geprdge akzentuiert
wird.“ (P. Zatloukal). Um die Mitte der dreifiger Jahre
fand sich der Maler mit Impulsen des synthetischen
Kubismus in Stillleben und Figurengemailden eines
kiithlen Kolorits mit ausgeprdgten Konturenlinien
ab. Seine ziemlich phantasievolle, spdter manchmal
humanistisch akzentuiertes Schaffen vermied selbst
Impulse des Surrealismus nicht.

Von seit Beginn der Kriegsjahre konzentrierte sich
Kucera vorwiegend auf die Landschaftsmalerei.
Seine Werke verstand er oft in einer breiteren Bedeu-
tungsebene und fiillte sie mit einem innerlichen
Ausdrucks-Unterton, der zu Beginn ein gewisses Mafs
expressiver Stilisierung und still gewordener farbiger
AkKkordisierung erzwang. Erst in den verhdngnisvollen
fiinfziger Jahren unterordnete sich der Maler dem
zeitgemdafien politisch-kulturellen Druck der Zeit und nur
in seltenen ausgereiften Werken mit Stilllebenmotiven
kehrte er zu seinen kubistischen Ausgangsquellen
zuriick.

Die wahrscheinlich hochste qualitative Stufe nahm in
dem tschechischen Milieu der Region das Werk von
Bohumir Dvorsky ein, welcher seit dem Jahre 1926
Mitglied von MSVU war und mit SOV schon im Jahre
1935 den Kontakt ankniipfte und seit der Okkupation
der Grenzgebiete in Olomouc lebte. Schon in der
Zeit seines akademischen Studiums an der Schule
von Otakara Nejedly loste sich der Kiinstler von
der illusorischen Auffassung des Raumes und von
Martaks Vermdchtnis los.

Eine progressivere gestalterische Einstellung von
Dvorsky wurde durch seine Mitgliedschaft in dem
Prager Verein Mdénes stimuliert, welche Vergleiche
junger Autoren untereinander ermdglichte, sowie
durch die Treffen in Ostrava, wo er sich mit den
Gemalden von Kremli¢ka und Spéala sowie mit den
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Werken anderer gestalterischer Persodnlichkeiten
der Zeit bekanntmachte. In den Anfidngen des
Schaffens von Dvorsky spielte eine gewisse Rolle
auch die schopferische Interaktion mit den Gemalden
seines Freunds aus Ostrava Vladimir Kristin. In den
angedeuteten Inspirationszusammenhdngen kam es
in den Bildern von Bohumir Dvorsky in den Jahren
1931 bis 1933 zu einer ,,koloristischen Aufflammung®,
die in manchen Landschaftsaufnahmen aus Schlesien
bald durch Aufnahme der gestalterischen Asthetik
von Paul Cézanne gedampft wurde.

Das gestalterische Suchen des Kiinstlers um die
Mitte der dreifliger Jahre wurde mit seiner neuen
kiinstlerischen Orientierung auf das Schaffen
franzosicher Intimisten sowie auf die farbige
Dramatisation der Gemadlde gekrént, zu welcher
auch die Ausstellungen in Ostrava beitrugen, wo
das Schaffen des Malers Kurt Groger aus Sternberk
und Oskar Kokoschka zu sehen waren. Es wiesen
dazu besonders Dvorskys Interieurszenen und
Blumenstrauffe hin, durch die reiche Vuillardsche
farbige Chromatik erklingende Pastellgemadlde
und vor allem eigenartig gestaltete Landschaften,
gegriindet auf dem erregenden Einklang reiner Tone
und Pudertone roten Zinnobers, Krapldcke, Tone von
gelborangen Farben, nur stellenweise von griinen
und blauen Ténen begleitet, die den Beschauer aus
den weit aufgeschlagenen Panoramen, besonders
von Ernteszenerien, der hannakischen Landschaft
attackierten. Das mit einer animalischen Vitalitdt
des Malers behandelte Malen in der Formfreiheit
und Farbenfrische gelangte bis zur expressiven
Dramatisierung im Verlauf der vierziger Jahre, wo es
mit der Schopfungsqualitdt zu dem Kulminationspukt
kam und zu einer markanten Erscheinungtschechischer
Landschaftsmalerei und einem Wert von landesweiter
Bedeutung wurde.

Der jiingste der ausgeprdgteren, mit der Geschichte
von SOV verbundenen Malerpersonlichkeiten der
dreifliger und vierziger Jahre, war Stanislav Mens§ik,
dessen Gemadlde aus dem Gesenkegebirge jedoch
schon zu der Nachkriegsperiode gehdren.

Die rauhe Natur der Forste im Gesenke mit bizarren
Formationen der Baumbriiche und des Wurzel-
durcheinanders sowie junger Triebe und der von
Blitzen und Stiirmen =zersplitterten Stimme von
Waldriesen, inspirierte den jungen Absolventen
der Theologie, Durychs Freund, den an der Wiener
graphischen Lehranstalt gestalterisch gebildeten
Arno$tHrabal. Seine schopferische Imagination wurde
von der Natur sowie von zeitweiligen Aufenthalten
in dem kunstliebenden Milieu des Schlosses von
Tfebovice der Grafin Stona vor Mitte der zwanziger
Jahre angeregt. Die Motive der Bdume und Walder
16sten in dem Kiinstler Ideen vom religidsen sowie
allgemein menschlichen Inhalt aus. Seine Werke fiillte
der Kiinstler mit Inbrunst und emotionaler Erregung
sowie mit lyrischem und balladenhaftem Untertext.
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Das psychische Reizen, das Einsamkeitsgefiihl und
die Flucht vor der rauhen Lebensrealitdt brachten
den Kiinstler unserer zweiten Symbolistengeneration
nahe, die in dem Verein SURSUM auftrat. Doch
Hrabal schloss sich nicht allein in lauter subjektive
Erlebnisse ein. Die balladenhafte Naturgewalt sowie
eine maflige Hyperbel betonten die Gedankenseite
seiner graphischen Arbeiten.

Im Jahre 1926 erschienen zweiundzwanzig Blitter
des Hrabalschen graphischen Zyklus Der Wald. Die
Kollektion ,vermisst kalte Monumentalitit oder
reifende Expression des deutschen Pantheismus und
ist vertraulich oder sogar lachend vermenschlicht”
(V. Jtiza). Hrabals graphisches und Illustrationswerk
bereicherte die gesamte tschechische graphische
Schopfung um eine besondere Ausdrucksnuance und
deutete die Moglichkeit einer modernen Ergreifung
von Naturmotiven der Landschaft an. Hrabals Wald
war auch filir die vorwiegend deutschsprachige
Bevolkerung der Gegend von Jesenik bestimmt,
deshalb erschien er als eine graphische Landkarte
mit deutschem Geleitwort.

Die deutsche Ethnie iiberwog im Norden der Region
auch in der kulturellen und bildenden Sphdére, wo in
den dreifliger Jahren einige Malerpersonlichkeiten
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Karl Eichhoff

1<V PARKU / IN THE PARK / IM PARK
por./ after / nach 1935

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
66 x 55cm

MGB

Kurt Hallegger

1 KRAJINA NA SUMPERSKU V ZIME / WINTER LANDSCAPE OF SUMPERK >
WINTERLANDSCHAFT SUMPERK

1941

kvas$, papir / gouache on paper / Gouache auf Papier

33x47cm

s.m./p.o./p.

auftraten. Mit der 4lteren realistischen Tradition
war die Schopfung des Malers von Naturszenerien
des Hohen Gesenkes, Erich Hiirden, verbunden,
der sich in Karlova Studdnka niederlief?, um in dem
zitternd atmosphdrischen Milieu funkelnde farbige
Reflexe bereifter Baume des Winterwaldes oder die
Sommeratmosphdre der Berggipfel realistisch zu
erfassen. Leider haben sich die Interieurs des Hotels
Hubertus nicht mehr erhalten, welche der Kiinstler
zu einer Kunstinstallation (,,Gesamtkunstwerk®)
verwandelte, worin sich nach den Vorstellungen
des Malers seine Gemdlde mit einer gesamten
altertimlicher Ausstattung, mit den im oOrtlichen
Dialekt auf den Holzkartuschen mit Schnitzarbeiten
verewigten Versen Ilokaler Poeten sowie mit
gesamtem Mobiliar der Jagerstube und der anderen
Sdle zusammenschlofRen.

Mit der Landschaftsmalerei befasste sich auch
Willy Paupie, der sich in der Nachbarschaft von
Jesenik in Se¢, ehemaligem Frankovd (Frankenhein)
niederlief}, und die Anmut des Gesenkegebirges
erfasste er in der Kklassizistisch niichternen und
kiihlen realistischen Malerei, manchmal, nicht allzu
gliicklich, mit Figurenelementen verbunden. Die
Landschaft irritierte gestalterisch ebenfalls den in
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Gesenke geborenen Autor frischer Aquarellmalereien,
den Mittelschulprofessor Adalbert Wilmann und
eine Reihe weiterer weniger bekannter Maler. Durch
die gestalterische Professionalitit wurden sie von
dem vorzeitig verstorbenen Landschaftsmaler und
Portratisten der §ternberk-Region, Arnold Berger,
Rumplers Schiiler an der Wiener Akademie, iiberstiegen,
der sogar die Grundprinzipien der impressionistischen
Malerei erarbeitet hatte.

Zu einem tieferen Verstindnis der Grundprinzipien
moderner Malerei kam es erst in den dreiRiger
Jahren unter den Kiinstlern jiingerer Generation.
Einige von ihnen waren an den Ausstellungen der
Prager Sezession (der Bruntaler Maler F. Bibus, der in
Sumperk geborene K. Hallegger, K. Groger aus Ster-
nberk, der in Olomouc geborene R. A. Watznauer
und Riachard Schrotter aus Pferov) beteiligt. In der
Region von Olomouc haben sie ihre Werke mittels
Ausstellungen der lokalen Sektion des Vereins
Metznerbund veroffentlicht.

Als moderner Landschaftsmaler wurde in Tomans
Kiinstlerlexikon der in Graz geborene Karl Eichhoff
bezeichnet, der in Rokytnice bei Pferov lebte und
schuf. Die geistige Atmosphdre einiger seiner
Arbeiten, namentlich fast dramatische Betonungen
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seiner religids gerichteten Figurenkompositionen,
spiegelte des Kiinstlers Studium bei Prof. Krattner

wider. Eichhoffs handschriftlich frei behandelte
Landschaften nahmen Kiistenpartien am Adriatischen
Meer auf, wo der Maler von der Problematik des
Lichtes gefesselt wurde, die koloristisch in feine
Tonnuanzen weitergefithrt wurde. Zu den lyrisch
gefassten Werken gehoren einige aus dem Gesenke
und der Gegend des Grulich stammende Werke,
wo sich der Kiinstler mit bildenden Freunden
zusammentraf, sowie Studien aus den Parkanlagen
und Géarten im Nordmdahren.

Neben Portrdts und Stillleben stand die Landschaft
im Vordergrund des gestalterischen Interesses auch
des um zwei Jahre jlingeren Malers und Graphikers,
in Lipnik nad Bec¢vou geborenen Leo Fitze, der
seine Kkiinstlerische Bildung ebenfalls an der
Prager Akademie erhielt, wo er bei Professor Thiele
studierte. Auch Fitz fuhr oft bei seinem Suchen
der Landschaftsmotive in den sonnigen Siiden, an
die Kiisten von Dalmatien, doch wurde er auch
von tschechischer Landschaft und von der Anmut
von Pobecdvi, der Gegend am Fluss Becva, gefangen
genommen. Seine Gemadlde wurden von einer
feinen,impressiv zitternden Atmosphdre durchgesetzt
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und von malerisch weich abgestuften, an Trampotas
Pastellgemdlde aus dem Adlergebirge erinnernden
Formen, ausgefiillt.

Von beiden erwdhnten Malern nur um ein Jahr mit
seinem Alter entfernt war der in Sumperk geborene
Kurt Hallegger - der spdtere Biihnenbildner von
gesamteuropdischer Bedeutung. Er unterschied sich
von ihnen durch schopferisches Talent, kiinstlerische
Orientation sowie progressive bildende Ansicht
der Realitdt. Seine Gemadlde erhielten zuerst die
Anerkennung auf dem Gebiet des Portradts. (Im
Jahre 1929 erhielt er den Prestige-Schichtpreis, in
der Preiskonkurrenz fiir das beste Frauenportrat.)
Anfang der dreifkiger Jahre trat in den Vordergrung
schopferischer Interessen des Malers die Landschafts-
malerei ein. Das Gemadlde Hvar war eine aktuelle
bildende Reflexion der Prager Ausstellung von G. de
Chirico aus dem Herbst des Jahres 1931, von welcher
mehrere Maler in Tschechien mit dem Ausdruck
der Heimlichkeit und mit Worten nicht mitteilbarer
Gefiihle bezaubert wurden. In spiteren Jahren zielte
Halleggers Landschaftsmalerei an den expressiv
dramatischen Ausdruck hin und in der Mitte der
dreifiger Jahre kulminierte sie mit der farbigen
Orgie auf der Leinwand Cafihrad (Konstantinopel),
die heute in uns eine Erinnerung an das um 30 Jahre
jiingere Gemalde, an Istanbul von Oskar Kokoschka
evoziert. Halleggers Schopfung des Endes der
dreifliger Jahre, offensichtlich unter dem Einfluss
des Aufenthaltes in Griechenland, wurde ruhiger.
Sie wurde von einer balladenhaften Note und einer
gewissen Idealisierung durchsetzt, im Entfernsten
vielleicht mit arkadischen Szenerien der Gemalde von
Willi Nowak verwandt. In der Zeit, wo Europa unter
der Willkiir Nazideutschlands erzitterte, traten in
Halleggers Gemalde das Innere des Malers beklemmte
Nostalgie und Trauer ein; er vermochte nicht, sich mit
Verlust von Demokratie und Persekution moderner
Kiinstler abzufinden. Sein Gefiihl der Isolation und
Hoffnungslosigkeit legte er in ergraute Gemadlde von
traurigen Pierrots und triiben Winterlandschaften
seiner Heimat. Erst im Ausland, wohin er sich nach
dem Krieg zuriickzog, fand er neues Gliick in der
Szenographieschépfung und in einer ertraumten Welt
seiner nichtfiguralen Malerei.

Zu den hochsten Schépfungszielen gelangte ebenfalls
das Schaffen des in Sternberk geborenen Malers
Kurt Groger. Schon widhrend seiner Studien an der
Dresdner Akademie machte sich der Kiinstler die
Methode dramatischer Uberschreibung der Realitét
seines Lehrers Robert Sterl zu eigen. Sie spiegelte
sich in der freien ,handschriftlichen Faktur“ seiner
mit pastosen Farben gestalteten und mit energischen
Pinselziigen behandelten Schularbeiten wider. Diese
Arbeiten entstanden in einer gegenseitigen Interaktion
mit Gemadlden seiner Kollegen und Freunde aus
dem gemeinsamen Atelier, A. Liebknecht und
P. Wieghardt und offensichtlich auch unter gewissem
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Einfluss von Lasser Ury. Eine Widerspiegelung des
moralistischen und dramatischen Untertexts ,der
expressiv impresiven” figuralen Gemalde drang sogar
in Grogers frithe Landschaftsmalerei ein.

Anfang der dreifdiger Jahre machte sich der Kiinstler
auf den Weg wegen weiterer bildender Belehrung nach
Paris, woher er in der Ferienzeit zuriickkehrte. In
seiner Schopfung kam es zu malerischer Erweichung
und koloristischer Verfeinerung. Es erhohte sich die
Rolle luftiger Atmosphdre und Kultivierung farbiger
Tone. Die Alltdglichkeit und Einfalt gewdhlter Motive
erinnerte manchmal an Utrillos Werke. In diesem
Geiste entstanden auch Landschaften aus dem
heimatlichen Milieu.

Vom Jahre 1932 zielte Grogers Malerei an radikale
Dematerialisierung der Motive, Kultivierung farbiger
Tone und Lichtfliichtigkeit im Geiste des Weges von
Bonnard Intimismus hin. Die Gemdlde waren mit
weissem atmosphdarischem, die Konturen der Formen
in Unschdrfe ziehendem Licht verschmolzen und
die Malerei wurde mit kiirzen nervigen Pinselziigen
belebt. In den letzten zwei Vorkriegsjahren, welche
der Kiinstler in seinem Heimatort verbrachte, reagierte
seine Malerei am deutlichsten auf Vuillards Beispiel
in den von strahlenden Farben der Pastelltone und mit
Zauber von ,la belle matiére” beherrschten Interieur-
figurenkompositionen, wo das figurale Element eher
nur zu einem Vorwand zur sensuellen Berauschung
des Beschauers mit feinen Farbennuanzen wurde.
In seinen letzten, nach dem Ausbruch des zweiten
Weltkriegs schon im Frankreich geschaffenen Gemalden
fing Groger an, an die Summierung der Motive und
allgemeine Erleichterung der Malerei durch Verwendung
von fast lasurblauen durchsichtigen Farben hinzuzielen.
Der weitere Zeitraum der Kriegsjahre, nicht nur in
dem landschaftsmalerischen Schaffen, sondern auf
der ganzen Kulturszene, war eine Zeit der Stagnation.
Die auf dem weitem Territorium Mitteleuropas
lebenden Kiinstler mussten die kulturell-politischen Di-
rektiven deutscher totalitdarer Macht zur Kenntnis
nehmen, welche die moderne bildende Auffassung
der Realitdt nicht zulieft und samtliche Bemiihungen
um Abweichung von der offiziell anerkannten Linie
bildender Kunst verfolgte.

Josef Maliva

KRAJINA V TVORBE UMELCU OLOMOUCKEHO KRAJE



Arnold Berger

1/ PODVECER / EARLY EVENING / DAMMERUNG
1919

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

66 x 96cm

MUO

Arnold Berger (25. 6. 1886 Horni /dfive
Némecka/ Lodénice — 16. 6. 1931 Sternberk).
Umélec se vytvarné vzdélaval v letech 1905
az 1909 u prof. Franze Rumplera na videfiské
Akademii. Ugastnil se . svétové valky, kdy byl
na vychodni fronté zajat a ze zajeti uprchl. Po
valce si vytvarné vzdélani udajné doplfioval na
berlinské Akademii. Zil ve Sternberku a obgas-
né pobyval u svého stryce v Olomouci. Ve své
tvorbé zpocatku usiloval o vystizeni osobité
nalady mista (Hotel Goliatsch), pozdéji v je-
ho obrazech zesiloval senzualisticky pfistup
k realité (Krajina s lomem, 1927), az dospél
k impresivnimu skvrnovitému pojeti vyraz-
nych kontrasti mezi prudkym svétlem a sti-
nem (Autoportrét). Zabyval se rovnéz portrétni
tvorbou a figuralnimi kompozicemi (Boj sv. Jifi
s drakem). Tvarci rozlet malife prerusila nahla

smrt uprostfed spole¢nosti.
JM

Lit.: Karl Fischer, Arnold Berger, Olomouc 1931;
Karl Fischer: Ein bedeutender nordmahrischer
Landschaftsmaler. Arnold Berger zum Gedéchtnis,
Nordméhrerland, ro¢. 43, 1941 s. 214-215, pfil.
X1, X,

Arnold Berger (25. 6. 1886 Horni Lodénice —
16. 6. 1931 Sternberk). Berger aquired his pro-
fessional qualifications during the years 1905
to 1909 under prof. Franz Rumpler at Vienna
Academy. Was involved in World War | where
he was captured only to escape later on. After
the war ended, Berger continued his acade-
mic Art studies at the Art Academy in Berlin.
After completing his studies, Berger later lived
in Sternberk occasionally living at his uncle’s
in Olomouc as well. In his earlier work it is
evident that he drew into his work the mood
of his immediate environment as seen in the
work Hotel Goliatsch, later Berger strenghte-
ned his sensualistic approach as seen in his
work, Mining country 1927. Looking further on
in the development of Berger’s work, we wit-
ness a maturity in acute contrasting forms and
use of shade with light displayed in the self-
-portrait piece of work. Engaged simultane-
ously with the creation of compositional figu-
re work, St. George’s dragon slay. We are able
to come into contact with work through the cre-
ation of one focusing on the subject of death
within our society.

Arnold Berger (25. 6. 1886 Horni Lodénice
[friher Deutsch Lodenitz/ — 16. 6. 1931
Sternberk). Seine bildnerische Ausbildung
absolvierte der Kiinstler in den Jahren 1905 bis
1909 bei Prof. Franz Rumpler an der Wiener
Akademie. Er nahm am ersten Weltkrieg teil,
geriet an der Ostfront in Gefangenschaft, aus
welcher er jedoch entfliehen konnte. Nach
dem Krieg vervollkommnete er seine bildne-
rische Ausbildung vermutlich an der Berliner
Akademie. Er lebte in Sternberk und auch
zeitweilig bei seinem Onkel in Olmitz. In sei-
nem Schaffen bemiihte er sich anfangs, die
charakteristische Atmosphéare von Orten ein-
zufangen (Hotel Goliatsch), spater wurde die
sensualistische Herangehensweise an die
Realitat in seinen Bildern stérker (Krajina s lo-
mem /Landschaft mit Steinbruch/, 1927), bis
er schlieBlich bis zu einer impressiven flec-
kenhaften Auffassung der starken Kontraste
zwischen grellem Licht und Schatten gelang-
te (Autoportrat). Er befasste sich auch mit dem
Portratschaffen sowie figuralen Kompositionen
(Boj sv. Jifi s drakem /Kampf des hl. Georg mit
dem Drachen/). Der schépferische Héhenflug
des Malers wurde durch seinen plétzlichen Tod
inmitten einer Gesellschaft abgebrochen.
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Gustav Brauner

Gustav Brauner (16. 10. 1880 Tylov — 3. 3.
1966 Memmingen). Otec malife, Wilhelm
Brauner, pracoval na své selské usedlosti
v Tylové. Jeho syn v letech 1899-1909 absol-
voval studium na videriské Akademii u prof.
J. V. Bergera, Julia Schmiedta a Sigmunda
L'’Allemanda. Po studiu se vénoval malifské
tvorbé a sou€asné vyucoval na némeckych
strednich $kolach v jiznich Cechach (Cesky
Krumlov, Ceské Budgjovice). Po odchodu do
dichodu se usadil v Uni¢ové a vénoval se
vyhradné umélecké tvorbé. Vyhledaval maleb-
né naméty z prostiedi, kde pusobil, maloval
razovitd dfevéna staveni na severni Moravé
a ve Slezsku (Severomoravska selska jizba,
1935), v realistickém duchu zachycoval $iroce
rozevienou krajinu se vzdalenymi kopci a kve-
toucimi loukami v popfedi. Maloval i v oko-
li Vrbna pod Pradédem a Karlovy Studanky.
Po 2. svétové valce byl odsunut a usadil se
v Bavorsku, kde dale maloval. Pobyval ve
Spanélsku, kde realizoval nékolik svych vystav
(v Madridu, Barceloné aj.) a vystavoval i v za-
mofi (New York, San Francisko). Po navratu ze
Spanélska v r. 1958 se usadil obci Hochstadt
(pfi Dunaji, severovychodné od Dillingenu).

JM

Lit.: Franz Tusch, Rémerstadt und die Romerstadter
Léndchen, Wolfrathausen 1964, s. 173 a 174.
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Gustav Brauner (16. 10. 1880 Tylov — 3. 3.
1966 Memmingen). Father Wilhelm Brauner
a painter, worked at his own private workshop
in Tylov, Silesia while his son studied at a Ger-
man technical school in Brno following on to
the years 1899-1909 where he graduated at
Vienna’s Academy (J. V. Berger, Jul. Schmiedt
a Sigm. L'Allemand). After his study program-
me he engaged in painting whilst teaching at
a German high school in Southern Bohemia
(Ces. Krumlov, Ces. Budgjovice). After the
year 1924 Brauner based himself in the North
Moravian town of Uni€ov and with his reti-
red status, devoted his time solely to the Fine
Arts. Brauner’s source of subject matter came
from his surroundings, especially the wooden
local architecture of the north Moravian and
Silesian countryside. North Moravian hou-
se place 1935, is an example of work brea-
thing the local environment with distant rolling
countryside. Alongside the immediate environ-
ment, painted in the surrounds of Vrbno pod
Pradédem a Karlova Studanka until, after the
end of the second World War, was forced to
leave and resettled in Bavaria where he never-
theless continued to paint. Later resided in
Spain where Brauner accomplished a number
of his exhibitions in Madrid and Barcelona to
name just a couple. This was one more step
before reaching Art galleries over the ocean in
New York and San Francisco. Eventually retur-
ned to Hochstadt (by the Danube north east of
Dillingen) in the year 1958 and put down roots
in Memmlingen.

<IZIMNi PODVECER / WINTER EARLY EVENING I
WINTERVORABEND

1938

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

50,5x 70cm

MUO

Gustav Brauner (16. 10. 1880 Tylov — 3. 3.
1966 Memmingen). Der Vater des Malers,
Wilhelm Brauner, arbeitete auf seiner Bauern-
wirtschaft in Tylov. Sein Sohn absolvierte in
den Jahren 1899-1909 ein Studium an der
Wiener Akademie bei Prof. J. V. Berger, Julius
Schmiedt und Sigmund L'Allemand. Nach
dem Studium widmete er sich dem maleris-
chen Schaffen und unterrichtete gleichzeitig
an deutschen Mittelschulen in Stdbdhmen
(Cesky Krumlov, Ceské Budgjovice). Nachdem
er in den Ruhestand getreten war, lie} er sich
in UniCov nieder und widmete sich ausschli-
ellich dem kiinstlerischen Schaffen. Er bevor-
zugte malerische Motive aus der Umgebung
seines Schaffens, malte die urwiichsigen
Holzbauten in Nordméhren und in Schlesien
Nordmahrische Bauernstube 1935, hielt im
Geiste des Realismus die sich weit &ffnen-
de Landschaft mit entfernten Higeln und
bliihenden Wiesen im Vordergrund fest. Er
malte auch in der Umgebung von Vrbno pod
Pradédem und Karlova Studanka. Nach dem
2. Weltkrieg wurde er ausgesiedelt und lieR
sich in Bayern nieder, wo er auch weiterhin
malte. Er verweilte in Spanien, wo er einige
seiner Ausstellungen realisierte (in Madrid,
Barcelona u.a.) und stellte auch in Ubersee
aus (New York, San Francisco). Nach seiner
Riickkehr aus Spanien im Jahre 1958 lie} er
sich in der Gemeinde Hochstadt (a. d. Donau,
norddstlich von Dillingen) nieder.
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1/ JARO V LOSOVE / SPRING IN LOSOV
FRUHLING IN LOSOV

1942

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
90 x 146cm

s.m./p.o./p.

Bohumir Dvorsky (21. 10. 1902 Paskov — 11.
1. 1976 Olomouc). Malif pochazel z osmi déti
délnické rodiny chudého regionu Ostravska.
Otec, délnik mistni $amotky, dal jej vyu-
¢it u firmy Steibitz fyzicky méné narocné-
mu povolani knihafe. Chlapec mél viohy pro
kresleni a malovani a v tomto sméru nezane-
dbal jedinou pfilezitost k sebezdokonalovani.
HouzZevnatost, sebedlvéra, pracovni elan, pile
a cilevédomost jej dovedly v roce 1924 do kra-
jinarské Skoly prazské Akademie k prof. Otaka-
ru Nejedlému. Budouci malif postradal zprvu
SirSi kulturni orientaci a, jak sdm uvedl, dlou-
ho mu zGstavala cizi cela oblast postimpresiv-
niho uméni. Obdivoval se dilim francouzskych
plenéristli a Julia Mafaka. Naznagilo to i jeho
prvni vystavni vystoupeni v roce 1926 s kolek-
tivem ¢lend MSVU v Ostravé.

Dvorského vytvarny nazor se postupné tfibil
v kolektivu spoluzaki a na zakladé poznat-
ku ziskanych pobyty $koly na Korsice a fran-
couzském jihu. Obrazem, jako byl napfiklad
olej Domy v Pont de Suve z r. 1930, doby kdy
maliF ukongil vytvarné vzdélani, vrcholila jeho
Casna tvorba. Lyrické odstinéni nékterych pra-
ci jej sblizovalo s R. Kremli¢kou.

V r. 1929 se Dvorsky sdruZil s ostravsky-
mi umélci, malifem Janem Sladkem, socha-
fem Augustinem Handzelem a s odchovan-
cem videriské Akademie Vladimirem Kristinem
(se kterym tvofil ve vzajemné tvaréi interak-
ci), v neoficialni skupiné ,Ctyr“, ktera se chté-
la nazorové odlisit od vétsiny tradicné zamé-
fenych umélci MSVU. Po ukongeni Skoly se
Bohumir Dvorsky na tfi roky usadil pobliz
Ostravy v obci Stard Béla, kde byl najem-
cem hostince. Zde se odpoutaval od vytvar-
né pridmérné tvar¢i hladiny a od r. 1932 se
jeho malba, jako ¢lena SVU Manes, rozvi-
jela v naroéné nazorové komparaci. Obrazy
z ostravského prostredi (napf. DUl Trojice,
HIubina, Motiv s lokalkou, Krajina se splavem,
Pohofilky), z let 1931 az 1933 pusobi zneklid-
fivjicim dojmem expresivné vyhrocené malby.
Vypovidaji o dramatu promény krajiny v pusté
civilizacni prostredi, ve kterém tusime pocity
odcizeni. Vnitfni vztah autora k namétim pod-
trhovalo jeho hutné malifské podani vyraznych
barevnych tona.

V dobé, kdy se Dvorsky se svoji Zenou Emilii,
roz. Vitkovou a dcerou Xénii pfestéhoval do
Bitova, kde Zila i rodina jeho manzelky, doslo

37



Bohumir Dvorsky

ke zméné v umélcové pojeti reality. Do popre-
di malifova vytvarného zajmu vstoupilo feSe-
ni krajiny ¢lenéné nyni na zfetelné prostoro-
vé plany, utvafeni jeji kompoziéni konstruk-
ce a snaha o barevné Uspornou harmonizaci
obrazu v dvojakordu okrové hnédavych a mod-
rozelenavych ténl (Cesta do bitovského dvora,
Most v Bravanticich atd.). Umélec se v té dobé
organiza¢né zadlenil i do SVU v Brné (1934—
1938), a od r. 1935 navazal Uzky kontakt i se
Skupinou olomouckych vytvarnikd.

Od poloviny tficatych let opoustéla tvor-
ba Bohumira Dvorského chladnou a stfizli-
vou barevnou tonalitu a poc€ala se obohaco-
vat o hutné a zivé barevné akordy. Obrazy
se rozehraly zvuénymi tény barev, €ervenych
rumélek, kraplakd, sytych Zluti, oranzi a do-
provodnymi odstiny, byly napIlnény az Zivogis-
nou vitalitou tvirce, jeho muznou silou a oso-
bitosti volného a hutného malifského pfedne-
su. Kolem roku 1937, kdy umélec uskutecnil
svoji druhou cestu do Pafize, kulminovalo jeho
dilo v fadé krajinomaleb (Krajina ve Slezsku,
Obilna pole, Moravka atd.).

Po okupaci naseho pohrani¢i v roce 1939
musel Dvorsky s rodinou opustit svlj domov.
Usadil se v obci Svaty Kopecek, pozdéjsi sou-
¢asti Olomouce. Zde si vybudoval ateliér s vy-
hledem na hanackou rovinu, ktera se stala
Castym namétem jeho panoramatickych a do
§ife rozevrenych, krajin prosycenych hiejivou
atmosférou Zfového léta. Nékteré Dvorského
interiérové scenérie s kyticemi a figuralnimi
motivy, malované Casto pastelem, pfipome-
nou Vuillardovy obrazy ¢i ¢asné Bonnardovy
prace. To neplati o krajinomalbach, ve kterych
autor nalezl osobité vytvarné pojeti, sméfuji-
c¢i k univerzalni a nadgasové platnosti. Malif
opustil pravdu osobni, aby pronikl k vSeobec-
nym pravdam. Vyjadfila to i slova R. Chadraby:
,Zatim co ... intimista Bonnard jakoby pfena-
Sel ovzdusi kultivovaného soukromi i do svych
zahrad ... Dvorsky naopak ... pfepodstatriu-
je v8e i véci soukromého svéta ... do velkého
svéta pfirody a slunce.” (R. Ch.: Barevny svét
B. D., Olomouc 1959, nestr.).

Po valce se tematicky okruh krajin Bohumira
Dvorského rozsifil i na motivy z Prahy a cest
po ciziné (1955 Moskva, Petrohrad, Rumunsko,
1957 Pafiz, 1958 Italie, 1961 Bulharsko, atd.),
zejména z tfimési¢niho pobytu v Ciné v roce
1956. Svou paletu a $tétce opustil malif tepr-
ve v poslednich mésicich svého zivota, kdy byl
jiz pronasledovan krutou chorobou. Jeho dilo
bezpochyby rozhojnilo ¢eskou krajinomalbu
o specificky malifsky fenomén trvalé hodnoty.

JM

Lit.: H.: NE, dodatky, s. 183-184 (J. Maliva, D. B.,
slovnikové heslo s dalsi literaturou).
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Bohumir Dvorsky (21. 10. 1902 Paskov — 11.
1. 1976 Olomouc. Painter’s family background
is one of 8 siblings belonging to an agricultu-
ral family from a poor part of the Ostrava regi-
on. Father, an agriclutural labourer decided
not to burden his son with the same vocation
where he was given the opportunity to learn
book binding. As a young child Dvorsky enjoy-
ed drawing and painting which give him a ra-
re opportunity to point away from the labou-
ring tradition. Persistence, self confidence and
a clear aim was the ingredient needed for him
to succeed in entering Prague’s Academy in
the year 1924 under prof. O. Nejedlém. This
future Artist armed with resources of interna-
tional influences together with opportunities
diverted his energy away from post-impressio-
nist Art to wider pastures.Inspired by the work
of the French Artists including Julia Mafaka
which no doubt influenced work which was
later to be represented in a 1926 show together
with members from the Ostravian group MSVU.
Dvorsky’s artistic approaches and opinions
were cultivated partly by his contact with fel-
low colleagues later awarding him with a sti-
pendium at a Corsican institute south of the
French coast. The oil work Houses at Pont de
Suve from the year 1930 is a good example of
his painting peak during this time. This peak of
artistic creativity was encouraged and influen-
ced by R. Kremli¢ka .

In the year 1929 Dvorsky joined forces with
the Ostravian Artists Jan Sladky (Painter),
the Sculptor Augustin Handzel and pupil at
the Viennese Academy Vladimir Kristin (with
whom created the popular work interaction).
These Artists formed a group named Four,
which had the challenge of diverting the path
chosen by the majority of MSVU. Art mem-
bers. After completing academic studies
Bohumir Dvorsky spent 3 years based in the
region of Stara Béla not far from the city of
Ostrava where he took over the running of an
inn. Here he was given the opportunity to bre-
ak free of the confining norms of the majority
of Artists which caused conflicting feedback
when we refer to the year 1932 as a member
of 1932 . Paintings taken from the Ostravian
environment Trinity mine, Depths, Local motif,
Countryside with weir, Pohofilky, from the
year 1931 to 1933 shows un-nerving expres-
sive undertones. References in the substance
of Dvorsky’s work sees estangementamongst
the sources of regional environment compo-
sitions together with strong statements by
means of expressive colour tones.

During the time when Dvorsky moved to Bitov
with wife Emilie and daughter Xénie, the-
re begins a note-worthy time in his painting
career where there are noteable changes in
Dvorsky’s concept of Artistic reality | focusing
primarily on the latticed structure of regional
compositions with alliegence to grey ochre
and blue green tones Journey to Bitov court,
Bravantice bridge to name but a couple. From
this time in his Artistic career, Dvorsky wide-
ned his circle by joining the Art group SVE
in Brno (1934-38), and from the year 1935
widenede contact with the Olomouc Artist
association.

From the mid thirties Dvorsky abandoned his
choice of cold, sober tones for ones of vitality
including vermillions, vibrant yellows and warm
oranges which gave an overall performance
emcompassing his masculinity by reference
to his application. Around the year 1937, the
time when the Artist set off on his second trip
to Paris, the work worth noting encompassing
environmental painting are Silesian countrysi-
de, Corn field, Moravka just to name a few .
With the occupation of our border regions in
the year 1939, Dvorsky with family were for-
ced to evacuate their home moving to Svaty
Kopec€ek under the duristiction of Olomouc
city. Here he set up an Art studio favouring
a view of the typical flat plains becoming an
aspect in his paintings during that time. The
works of Vuillard and Bonnard are remin-
ded when viewing Dvorsky’s interior scenes
accompanied with flower and figurative sce-
nes often applied by pastel. This comparison
doesn’t apply however to the landscape works
containing more personal motifs directed
towards a more universal and timeless parallel.
The painter forsook individual truths in order to
create that of a more widespread meaning and
just to quote the words of R. Chadraba: ,Whilst
Bonnard’s intimism was embodying his perso-
nal atmosphere, Dvorsky on the other hand
was producing work from a personal perspe-
ctive thrown into a wide world of nature and
sunshine* (R. Ch.: Ref. Colourful world B. D.,
Olomouc 1959).

Post War work was undoubtedly influenced
by foreign travels as well as motits from clo-
ser cities like Prague. Travels further afield
include 1955 in Moscow, St. Petersberg,
Romania, 1957 in Paris, 1958 in ltaly and 1961
in Bulgaria just to name a few also not forget-
ting a 3 month stay in China during the year of
1956. The Artist parted ways with brush and
easel only during the last month of his life due
to an accute affliction. Nevertheless it undoub-
tedly goes to say that Bohumir's landscape
work takes it’s right place in Art history with
longterm reference riches.
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PODVECER / EARLY EVENING / VORABEND A1
1919

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

66 x 96¢cm
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Bohumir Dvorsky (21. 10. 1902 Paskov —
11. 1. 1976 Olomouc). Der Maler ist eines
von acht Kindern einer Arbeiterfamilie aus
der armen Ostrauer Region. Der Vater,
eine Arbeiter der ortlichen Schamottefabrik,
gab ihn bei der Firma Steibitz in die Lehre,
wo er den physisch weniger anspruchvol-
len Beruf eines Buchbinders erlernen soll-
te. Der Junge hatte Talent zum Zeichnen und
Malen und lieR in dieser Hinsicht keine einzi-
ge Gelegenheit aus, um sich selbst zu ver-
vollkommnen. Beharrlichkeit, Selbstvertrauen,
Elan, Fleil und Zielstrebigkeit fiihrten ihn im
Jahre 1924 in die Landschaftsmalerschule
der Prager Akademie zu Prof. Otakar Nejedly.
Anfangs fehlte dem kiinftigen Maler eine brei-
tere kulturelle Orientierung und ihm blieb,
wie er selbst anfihrte, lange Zeit der gesam-
te Bereich der postimpressionistischen Kunst
fremd. Er bewunderte die Werke der franzé-
sischen Pleinairisten sowie von Julius Marak.
Dies deutete auch sein erster ausstellerischer
Auftritt im Jahre 1926 mit einem Kollektiv von
MSVU-Mitgliedern in Ostrava an.

Dvorskys bildnerische Auffassung feilte sich
allmahlich im Kollektiv seiner Mitschiiler und
auf der Grundlage von Erkenntnissen aus, die
er durch den Aufenthalt der Schule auf Korsika
und im Suden Frankreichs erworben hatte. In
Bildern wie z.B. dem Olgemalde Domy v Pont
de Suve (Hauser in Pont de Suve) aus dem
Jahre 1930, einer Zeit, in der der Maler seine
bildnerische Ausbildung beendete, fand seine
frihe Schaffensperiode ihren Hohepunkt. Die
lyrische Schattierung einiger seiner Arbeiten
brachten ihn R. Kremlicka naher.

Im Jahre 1929 vereinte sich Dvorsky mit einig-
en Ostrauer Kiinstlern, dem Maler Jan Sladek,
dem Bildhauer Augustin Handzel und dem
Zbgling der Wiener Akademie Vladimir Kristin
(mitwelchem erin gemeinsamer schopferischer
Interaktion zusammenarbeitete), in der inoffizi-
ellen Gruppe ,der Vier* (Skupina ,Ctyi“), die
sich in ihrer Ansicht von der Mehrheit der tra-
ditionell ausgerichteten MSVU-Kiinstler unter-
scheiden wollte. Nach Abschluss der Schule
lieR sich Bohumir Dvorsky fir drei Jahre in der
Néhe von Méhrisch-Ostrau, in der Gemeinde
Stara Béla, als Mieter der Gastwirtschaft nie-
der. Hier machte er sich frei von dem bild-
nerisch durchschnittlichen Schaffenspegel,
ab dem Jahre 1932 entwickelte sich seine
Malerei, als einem Mitglied des Vereins bilden-
der Kiinstler SVU Manes, in einer anspruch-
svollen Meinungskomparation. Die Bilder
aus der Ostraver Umgebung (z.B. Bergwerk
Dreifaltigkeit, Tiefe, Motiv mit Lokalbahn,
Landschaft mit Wehr, Pohofilky) aus den
Jahren 1931 bis 1933 hinterlassen einen beun-
ruhigenden Eindruck einer expressiv pointier-
ten Malerei. Sie erzéhlen vom Drama der sich
verédndernden Landschaft in eine dde von der
Zivilisation gekennzeichnete Umgebung, in der
wir Gefiithle der Entfremdung erahnen kon-
nen. Die innere Beziehung des Autors zu den
Motiven wird durch seine ausgepragte male-
rische Darstellung starker Farbténe unterstri-
chen. Zu der Zeit, als Dvorsky mit seiner Frau
Emilie, geb. Vitkova, und seiner Tochter Xénie
nach Bitov, wo auch die Familie seiner Frau leb-
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te, libersiedelte, kam es zu einer Veranderung
im Realitatsverstandnis des Kinstlers. In den
Vordergrund des bildnerischen Interesses des
Malers trat die nun raumlich deutlich geglieder-
te Landschaft, die Gestaltung ihrer kompositi-
onellen Konstruktion sowie die Bemlihung um
eine farblich sparsame Harmonisierung des
Bildes im Zweiklang ockerbrauner und blau-
grunlicher Farbténe Weg zum Bitover Hof,
Briicke in Bravantice usw.). Wahrend dieser
Zeit reihte sich der Kinstler organisatorisch
auch in den Verband bildender Kinstler (SVU)
in Brno ein (1934-38), ab dem Jahre 1935
knupfte er ebenfalls einen engen Kontakt zur
Gruppe Olomoucer bildender Kiinstler.

Ab der zweiten Halfte der 30er Jahre ver-
lie®R Bohumir Dvorsky in seinem Schaffen die
kihle und nichterne farbliche Tonalitt und
begann diese um kréaftige und lebendig farb-
liche Akkorde zu bereichern. Die Bilder began-
nen in klangvollen Farbtdénen zu spielen, in
Zinnober- und Krapplackrotténen, in satten
Gelb- und Orangetdnen sowie in den beglei-
tenden Schattierungen, sie waren angeflllt mit
einer fast animalischen Vitalitat des Kinstlers,
seiner Manneskraft und Individualitat eines
freien und starken malerischen Vortrags. Um
das Jahr 1937, als der Kunstler seine zweite
Reise nach Paris unternahm, kulminierte sein
Werk in einer Reihe von Landschaftsgemalden
Landschaft in Schlesien, Getreidefelder, Moravka
usw.

Nach der Okkupation des tschechischen
Grenzgebietes im Jahre 1939 musste Dvorsky
mit seiner Familie seine Heimat verlassen. Er
lieB sich in der Gemeinde Svaty Kopecek nie-
der, die spater zu Olomouc gehdrte. Hier rich-
tete er sich ein Atelier mit Blick auf die Hana-
Ebene ein, die zu einem haufigen Motiv sei-
ner panoramatischen, sich in sie Breite 6ffnen-
den, von der erwarmenden Atmosphéare des
Erntesommers durchsattigten Landschaften
wurde. Einige Interieurszenerien Dvorskys
mit BlumenstrduBen und figuralen Motiven,
oft Pastellmalereien, erinnern an die Bilder von
Vuillard oder an frihe Arbeiten von Bonnard.
Dies gilt nicht fir die Landschaftsmalerei, fir
die der Autor sein individuelles bildnerisches,
zur universalen und zeitlosen Giiltigkeit stre-
bendes Verstandnis fand. Der Maler verlieR
die individuelle Wahrheit um zu allgemeinen
Wahrheiten vorzudringen. Die drickten auch
die Worte R. Chadrabas aus: ,W&hrend ... der
Intimist Bonnard die Atmosphére des kultivier-
ten Privaten sozusagen auch in seine Garten
Ubertrug ... verwesentlicht dagegen Dvorsky
... alles, auch die Dinge der privaten Welt, ...
in die groe Welt der Natur und der Sonne.” (R.
Ch.: Bunte Welt B. D., Olomouc 1959).

Nach dem Krieg erweiterte sich der the-
matische Kreis der Landschaften Bohumir
Dvorskys auch um Motive aus Prag und von
Reisen ins Ausland (1955 Moskau, Petersburg,
Rumanien, 1957 Paris, 1958 ltalien, 1961
Bulgarien, usw.), insbesondere von seinem
dreimonatigen Chinaaufenthalt im Jahre 1956.
Pinsel und Palette verlieR der Kiinstler erst
in den letzten Monaten seines Lebens, als er
bereits von einer grausamen Krankheit heim-
gesucht wurde. Sein Werk bereicherte die

tschechische Landschaftsmalerei zweifelsfrei
um ein spezifisches malerisches Phéanomen
von dauerhaftem Wert.
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KRAJINA Z HANE / LANDSCAPE FROM THE HANA A I
REGION/ LANDSCHAFT VON DER HANA

1949

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

65x98cm
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Alois Fisarek

Alois Fisarek (16. 7. 1906 Prost&jov — 5. 2.
1980 Praha). Umélec se narodil v rodiné krej-
¢iho. Na reélce ziskal, jako talentovany chlapec
v hodinach kresleni zakladni pouceni o ma-
lifstvi. V roce 1919 pfiSel do Prostéjova zak
Vlado Bukovace a Frantiska Zeniska, Antonin
Kamenik, ktery FiSarkovi doporugil studium na
Akademii. Mlady adept malifstvi nepfiSel z kul-
turné zaostalého regionu, jak uvadi jeho mono-
grafie. Ve svém rodisti se setkaval s dily Jana
Preislera i FrantiSka Bilka, s vytvarnymi vysta-
vami a oslovovala ho i nadhera nastropnich
baroknich fresek Sebastiniho. V r. 1924 vyko-
nal FiSarek zkousky na Akademii a vstoupil do
krajinafské Skoly Otakara NejedIého.
Spole¢né s ostatnimi studenty jel FiSarek jiz
r. 1925 pfes Benatky a Florencii na plenéris-
ticky pobyt na jih Francie a setkal se s moder-
nim svétovym malifstvim. V roce 1926 dostal
stipendium k pobytu v Pafizi. Zde jej zaujala
tvorba Paula Cézanna a osvojil si tu i malif-
sky volné ztvarnéni skute¢nosti. Jeho malby
na zavérecné Skolni vystavé r. 1929 zaujaly
natolik, Ze mlady malif byl pozvan jako host na
vystavu SVU Manes. Po opakované ucasti stal
se v r. 1932 fadnym ¢lenem spolku. Pozdéji se
stal i ¢lenem brnénské SVU.

Pred 2. svét. valkou odeSel FiSarek z Prahy
a usadil se v Opo¢né. Zde externé spolupra-
coval se Sochorovou textilni tovarnou, kde
byl zaméstnam i Alois Wachmann. Ve své
tvorbé se tu vénoval hlavné krajinomalbé.
Po valce, v roce 1945 byl povolan do Prahy
na Uméleckoprdmyslovou $kolu, kde pUlso-
bil jako profesor uzitého uméni a dekorativni
malby. V r. 1967 preSel na prazskou Akademii.
Jistou dobu vykonaval Fisarek i funkci predse-
dy Svazu ¢s. vytvarnych umélcl. Za své rea-
lizace ziskal Velkou cenu a Zlatou medaili na
vystavé EXPO 58 v Bruselu.

Ve FiSarkové tvorbé zprvu pfevazovala zatisi.
V nich se malif zmocroval tématu s poetickou
imaginaci. Prosté pfedméty zachycoval s neo-
kazalosti, tvarové volné a barevné kultivova-
né. Se samozfejmosti pracoval s kubistickou
skladebnosti, ale jeho tvorba se pohybovala
v rovinach malifského sensualismu. Smyslové
vnimana barva jeho praci se rozvijela v néz-
né lomenych odstinech navozujicich poetic-
kou atmosféru. Az k pohadkové snové oblas-
ti zabihal i ve svych krajinomalbach. Byly to
obrazy kompozi¢né seviené, vybasnéné jako
jakési oazy ticha a slovy neuchopitelné nala-
dy. FiSarkovu pozdégjsi tvorbu proslavily slo-
Zité figuralni kompozice realizované v techni-
kach gobelinu, keramiky, leptaného skla apod.
(Hotel Internacional, Praha-Bubene¢ 1954;
Cs. velvyslanectvi v Moskvé 1955; Cs. pavi-
lon na EXPO v Bruselu 1958; brnénské diva-
dlo 1965; EXPO 67 Montreal).

JM
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Alois Fisarek (16. 7. 1906 Prostéjov — 5. 2.
1980 Prague). Artist from a tailor’s family,
who as a youngster at drawing class showed
his first sign of a painter in waiting. In the year
1919 arrived in the city of Prostéjov as a stu-
dent under the direction of Vlado Bukovace,
Fr. Zeniska and Ant. Kamenik who gave his
recommendation for FiSarek to continue stu-
dies at the academy. From looking at his
monograph it's clear that Fi§arek’s background
is not devoid of culture, where through family
came into contact with the works of Jan Preisle
and FrantiSek Bilek by means of Sebastin’s
baroque style fresco. In the year 1924 accom-
plished entrance to the academy and starrted
attending the school of Otakar Nejedly.
Accompanied with fellow students in 1925
under an apprenticeship, FiSarek travelled to
Venice, Florence and during his way in sou-
thern France, came into contact with Artists
from the Modern Art movement. We now fol-
low on to the year 1926 when FiSarek gains
a stipendium to continue his Art career in Paris
where the forms of Paul Cezanne greatly influ-
ence his work. In the year 1929 the young
painter’s work was congratulated to the extent
where FiSarek was made guest of honour at
the SVU Manes exhibition. Further connecti-
on led on to membership of SVU Manes in
the year 1932 leading on to membership of
the Brno SVU.

Before the commence of World War Il Fisarek
moved to Opo¢na from Prague where he wor-
ked in conjunction with a billet mill only to
return when the fighting ceased. In Prague
FiSarek aquired the job of professor of Fine and
decorative Arts at the Industrial Arts institute.
During this time he continued to produce work
in the form of landscape painting. Now we go
ahead to the year 1967 where Fi$arek returns
to the Prague Academy adding to his resu-
me chairman of Czechoslovakian Association
of Fine Artists. At this time FiSarek goes on
to receiving the golden prize at EXPO 58 in
Brussels.

Looking at FiSarek’s work, we can see still life
with a poetic flair, showing a composition of
free movement combined with colour vibrati-
ons. Cubist forms were not devoid in his work
however the sensual side of the paint strokes
is more evident in his work. FiSarek’s work
stands out due to the atmosphere he can hold
with colour schemes which is evident in many
of his landscape works eventually leading on to
more complicated figurative compositions with
the medium of choice being that of tapestry,
ceramic techniques as well as etching on glass
amongst others. Fi§arek’s work has been given
pride of place at Hotel International, Praha-
Bubene¢ (1954), Czechoslovakian embassy
in Moscow (1955), Czechoslovakian pavillion
at EXPO in Brussels (1958), Brno’s theatre
(1965) and EXPO 67 in Montreal.

MLYNSKA ULICE V PROSTEJOVE > 11
MILL STREET IN PROSTEJOV
MUHLENSTRASSE IN PROSTEJOV
19257

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
40x59cm
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Lit.: H.: NE A-M, s. 182 (J. Maliva, F. A., slovnikové
heslo s dalsi literaturou).



Alois FiSarek (16. 7. 1906 Prost&jov — 5. 2.
1980 Prag). Der Kiinstler wurde in der Familie
eines Schneiders geboren. An der Realschule
erwarb er als begabter Junge in den Zeichen-
stunden die Grundlagenlehre (iber die Malerei.
Im Jahre 1919 kam der Schiler von Vlado
Bukovac und Franti$ek Zeni$ek, Antonin
Kamenik, nach Prostéjov, der FiSarek ein
Studium an der Akademie empfahl. Der junge
Malereiadept kam aus keiner kulturell zurck-
gebliebenen Region, wie in seiner Monographie
angefihrt wird. In seiner Heimat war er auf die
Werke Jan Preislers und FrantiSek Bileks
sowie auf bildnerische Ausstellungen ges-
toRen, ebenfalls wurde er von der Schoénheit
der barocken Deckenfresken Sebastinis ange-
sprochen. Im Jahre 1924 legte FiSarek die
Aufnahmeprifungen fir die Akademie ab und
trat in die Landschaftsmalerschule von Otakar
Nejedly ein.

Gemeinsam mit anderen Studenten fuhr
FiSarek bereits im, Jahre 1925 Uber Venedig
und Florenz zu einem Pleinairistenaufenthalt
in den Siiden Frankreichs, wo er sich mit der
modernen Weltmalerei bekannt machte. Im
Jahre 1926 erhielt er ein Aufenthaltstipendium
fur Frankreich. Hier wurde er von dem Schaffen
von Paul Cézanns eingenommen und hier
erlernte er die malerisch freie Darstellung der

Wirklichkeit. Seine Malereien erregten auf der
Abschlussausstellung der Schule im Jahre
1929 ein solches Aufsehen, dass er als Gast
zur Ausstellung des SVU Manes (Verband bil-
dender Kiinstler) eingeladen wurde. Nach wie-
derholter Teilnahme wurde er im Jahre 1932
ordentliches Mitglied des Verbandes. Spater
wurde er auch Mitglied des Brlinner Verbandes
bildender Kiinstler.

Vor dem 2. Weltkrieg ging FiSarek von Prag weg
und lieR sich in Opoéno nieder. Hier arbeite-
te er extern mit der Textilfabrik Sochor zusam-
men, wo auch Alois Wachmann beschaftigt
war. Sein Schaffen widmete er hier vor allem
der Landschaftsmalerei. Nach dem Krieg wur-
de er im Jahre 1945 nach Prag an die Schule
fir angewandte Kinste berufen, wo er als
Professor angewandter Kunst und dekorati-
ver Malerei wirkte. Im Jahre 1967 wechsel-
te er in die Prager Akademie uber. Fur eini-
ge Zeit lbte FiSarek auch die Funktion des
Vorsitzenden des Verbandes tschechoslo-
wakischer bildender Kinstler aus. Fur seine
Realisationen erhielt er auf der Ausstellung
EXPO 58 in Brissel den GrofRen Preis sowie
die Goldene Medaille.

In FiSareks Schaffen Uberwogen anfangs
Stillleben. In ihnen bemé&chtigte sich der
Maler des Themas mit poetischer Imagination.

Alois Fisarek

Einfache Gegenstande wurden von ihm niich-
tern, von der Form her frei und farblich kulti-
viert festgehalten. Mit Selbstversténdlichkeit
arbeitete er mit der kubistischen Zusammen-
setzung, sein Schaffen bewegte sich jedoch in
den Ebenen des malerischen Sensualismus.
Die sinnlich wahrgenommene Farbe sei-
ner Arbeit entwickelte sich in zart gebro-
chenen Schattierungen, die eine poetische
Atmosphére schufen. Bis in marchenhaft trdu-
merische Bereiche drang er auch in seiner
Landschaftsmalerei vor. Dies waren komposi-
tionell abgeschlossene Bilder, fabuliert als eine
Art Oasen der Ruhe und einer von Worten
kaum erfassbaren Atmosphare. FiSareks spa-
teres Schaffen wurde durch komplizierte figu-
rale Kompositionen beriihmt, die in Gobelin,-
Keramik-, Atzglastechniken u. &. realisiert wur-
den Hotel Internacional, Prag-Bubenec (1954),
Tschechosl. Botschaft in Moskau (1955), Cs.
Pavillon auf der EXPO in Brissel (1958),
Briinner Theater (1965), EXPO 67 Montreal.
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Lili Godelova-Brandhuberova

Lili Godelova-Brandhuberova (30. 10. 1875
Vrbno pod Pradédem - 1953 Mnichov).
Malitka a graficka (volna a uzitd grafika),
socharka (plakety, portréty). Pusobila v Olo-
mouci, Praze a Mnichové. Soukromé studi-
um v ateliérech A. Kaufmanna, H. Leflera
a K. Meroda ve Vidni, dale soukroma studia
malby a grafiky u Herminy Loukotové a Vac-
lava Jansy v Praze, potom v Mnichové u Ri-
charda Kaisera a Hanse Groebera a rovnéz
na Kunstgewerbeschule in Minchen u profe-
sord Adadera a Berndla, néjaky ¢as studova-
la také na Akadémie de la grande Chamiere
v PafiZi u Antoina Boudella. Byla mj. &lenkou
spolku Verein deutscher bildenden Kinstler
in Prag, Klub deutscher Kiinstlerinen in Prag
(kde vystavila 65 praci) a brnénské Scholle.
V Olomouci vystavovala od r. 1900, v Mni-
chové od r. 1906. V Praze vicekrat vystavo-
vala s Krasoumnou jednotou (Kunstverein fiir
Bohmen) v prazském Rudolfinu a se spolkem
Vereinigung deutsch-méahrischer bildender
Kinstler. Zastoupena je ve sbirkach Narodni
galerie v Praze, Moravské galerie v Brné,
Albertiny ve Vidni, v soukromych i vefejnych
shirkach v Mnichové a v majetku Ufadu més-
ta Olomouce.

LD

Lit.: T.. NS |, s. 262 s dalsi literaturou.
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Lili Goédel-Brandhuber (October 30, 1875
Vrbno pod Pradédem — 1953 Munich). Painter
and graphic artist (free and applied graphics),
sculptor (plaques, portraits). She worked in
Olomouc, Prague, and Munich. Private stu-
dies in the ateliers of A. Kaufmann, H. Lefler
and K. Merod in Vienna; furthermore, private
studies of painting and graphics with Hermina
Loukotova and Vaclav Jansy in Prague, and
then in Munich with Richard Kaiser and Hans
Groeber and also at the Kunstgewerbeschule
in Munich with professors Adader and
Berndl, for some time she also studied at the
Akadémie de la grande Chamiere in Paris
with Antoine Boudelle. Among other things,
she was the member of the Verein Deutscher
Bildenden Kiinstler in Prague, Klub Deutscher
Kinstlerinen in Prague (where she showed 65
works) and at the Scholle in Brno. She exhi-
bited from 1900 in Olomouc, in Munich from
1906. In Prague she showed her works repea-
tedly with the Kunstverein fir Bohmen in the
Prague Rudolfinum and with the company
Vereinigung Deutsch-Mahrischer Bildender
Kiinstler. Represented in the collections of
the National Gallery in Prague, the Moravian
Gallery in Brno, Albertina in Vienna and in the
private and public collections in Munich and
those in the possession of the Office of the
City of Olomouc.

Lili Godel-Brandhuber (30. 10. 1875 Vrbno
Hilse Pradédem - Miinchen 1953). Maler
und grafischer Kinstler (freie und angewand-
te Grafiken), Bildhauer (Plaketten, Portraits).
Sie arbeitete in Olomouc, in Prag und in
Minchen. Private Studien in den Ateliers von
A. Kaufmann, H. Lefler und K. Merod in Wien;
auBerdem private Studien der Malerei und der
Grafiken mit Hermina Loukotova und Vaclav
Jansy in Prag, und dann in Minchen mit
Richard Kaiser und Hans Groeber und auch
beim Kunstgewerbeschule in Minchen mit
Professoren Adader und Berndl, eine Zeitlang
studierte sie auch am Akadémie de la groRRes
Chamiere in Paris mit Antoine Boudelle. Unter
anderem war sie das Mitglied des Verein
Deutscher Bildenden Kunstler in Prag, Klub
Deutscher Kinstlerinen in Prag (wo sie 65
Arbeiten zeigte) und beim Scholle in Brno. Sie
stellte von 1900 in Olomouc, in Miinchen von
1906 aus. In Prag zeigte sie ihr Arbeiten und
beim Scholle in Brno. Sie stellte von 1900 in
Olomouc aus, in Miinchen von 1906. In Prag
zeigte sie ihr Arbeiten wiederholt mit dem
Kunstverein fur Béhmen im Prag Rudolfinum
und mit der Firma Vereinigung Deutsch-
Mahrischer Bildender Kiinstler. Dargestellt in
den Ansammlungen des National Gallery in
Prag, die Moravian Galerie in Brno, Albertina
in Wien und in den privaten und allgemeinen
Ansammlungen in Minchen und in denen im
Besitz des Biiros der Stadt von Olomouc.



1<IMLHAVE JITRO / FOGGY MORNING
NEBLIGER MORGEN

1903

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
59 x 77 cm.
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IKRAJINA S TOVARNOU A ZAMKEM >
LANDSCAPE WITH FACTORY AND PALACE
LANDSCHAFT MIT FABRIK UND SCHLOSS
1928

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
76 x 69cm

MUO

Kurt Gréger (22. 1. 1905 Sternberk — 11. 9.
1952 Pafiz, Boulogne — Billancourt). Umélec
se narodil v rodiné tovarnika Hermanna
Grogera a jeho Zeny Margarety roz. Beutlové,
jako prvni ze tfi déti. Ve Skole vynikal ve v§ech
pfedmétech, nejradgji vSak maloval a kreslil.
Po maturité v r. 1922 zacal studovat v Draz-
danech technicky vysoko$kolsky obor, po
roce v8ak preSel na uméleckou Akademii, kde
od $kolniho roku 1924/25 byl Zakem mistrov-
ské Skoly Roberta Sterla. Koncem roku 1926
navstivil studijné Pafiz, kde se seznamil se
Francouzské malifstvi jej ovlivnilo az po ukon-
¢eni studia. Od roku 1930 stfidal pobyt v PafiZi
s pobytem o Vanocich a v lété ve Sternberku.
Materialni zabezpeceni z domova dovolova-
lo Grogrovi vénovat se vyhradné Zanrové,
portrétni a krajinafské tvorbé. V malbé opus-
til dramaticky prepis reality, sterlovsky soci-
alné podbarveny ,expresivni impresionismus*
a jeho dila se stavala zprvu zaznamem dojmu
z predméstskych ulic, nékdy zachycenych

s jistym nostalgickym pfidechem, zahy se sta-
la pfedevSim intimni vypovédi o Zivoté rodiny
a svételné chvéjivé podani nepopiralo podné-
ty francouzskych autor(i, mezi néz patfil i jeho
pfitel Albert André, Jean Puy a dalsi.

Za 2. svétové valky se Groger dobrovolné
zaclenil do ceskoslovenské odbojové arma-
dy ve Francii a po jejim rozptyleni bojoval déle
s jednotkou marockych stfelct az do kapitu-
lace Francie. Pak pobyval na jihu zemé, pra-
coval v ilegalnim odboji i v humanitarni sfé-
fe a pusobil pod faleSnym jménem Richard
Gouffet v mésté Salon de Provence a pozdéji
ve Villeneuve—les-Avignon.

Po valce zadal umélec o zachovani Eesko-
slovenského obcanstvi, jeho zadost byla
kladné vyfizena az v r. 1949, ale nedoruce-
na. Téhoz roku na podzim stal se vSak malif
francouzskym ob&anem. Mezi tim byla jeho
Sternberska rodina vystéhovana a asi 350
obrazu v domé rodi¢ zabaveno a v Olomou-
ci rozprodano za zanedbatelné ceny. Umélec

Kurt Groger

se svoji zenou se vratil do Pafize bez majet-
ku. Postupné se jejich situace stabilizovala.
MaliF se z¢astrioval Podzimnich Salonu a Sa-
lond Nezavislych a v r. 1949 realizoval vlastni
vystavu tficeti obrazd. Bohuzel bez vétsiho
ohlasu. Jeho dilo zUstavalo stranou aktualniho
uméleckého vyvoje a jeho predvalecna tvor-
ba zmizela v nedostupném soukromém majet-
ku ve vzdalené zemi. Pfijmy rodiny zajistova-
la pouze umélcova Zena. Kurt Groger podlé-
hal postupné deziluzi a vnitfni krizi, ktera vyvr-
cholila v r. 1952, kdy svdj osud sam definitiv-
né uzaviel.

JM

Lit.: H.: NE, A-M, s. 229, (J. Maliva, G.K., slovnikové
heslo s dal$i literaturou).
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Kurt Groger

Kurt Gréger (22. 1. 1905 Sternberk — 11. 9.
1952 Paris, Boulogne — Billancourt). Artist was
born into the factory owning family Hermann
Groger (with wife Margaret (former Beutlova)
as the first of three children. At school excel-
led in all subjects with painting and drawing
belonging to the favourites. After graduating
in the year 1922, Gréger continued his aca-
demic programme at Dresden’s technical
institute of higher education. The next step
was only the matter of a year later when he
joined the Art academy where, during years
1924 to 1925 studied under the direction of
Robert Sterl. At the close of 1926 Groger tra-
velled to Paris on a study programme where he
met his future wife to be Simona Driayove. The
french influence in his painting stayed stron-
gly with him whilst keeping two addresses, one
being in Paris and the second during the eas-
ter and summer seasons in the small city of
Sternberk.

Thanks to a solid state of affairs with regards to
finance, Gréger was able to devote his talents

entierly to his work mostly of which included
portraits and landscape paintings. He was
able to hold a strong transcription of reality in
his dramatic method of painting giving under-
tones of expressive impressionism. There’s no
doubt that these works were able to captu-
re the moods and spirit of the environment
giving testimony to those around his whether
they be family, friends or fellow citizens. When
studying the works during this time there is
no denial that the french fellow artists greatly
influenced Groger’s usage of colour and light,
amongst these his friends Albert André, Jean
Puy just to name a couple.

With the arrival of World War Il Groger joi-
ned Czechoslovakian fighting forces based
in France later to continuue serving with
Moroccan troops. This was until the capitu-
lation of France where he started serving in
an underground means helping the cause in
a humanitarian sphere under his new falsified
name of Richard Gouffet. The scene of this
life’s chapter took place in the environment of

Villeneuve—-les-Avignon. After the war ended,
Groger applied for Czech citizenship again
which was authorised up to the year 1949 but
not on a permanent basis. This inevitably cau-
sed him problems later down the line when his
family from Sternberk were moved out of the-
ir home with possessions sold off at a fraction
of their true value. Groger and his wife had no
alternative than to move back to Paris witho-
ut any material means of support. This uncom-
fortable situation improved with time and spi-
rit however, where Groger showed 30 pieces
of his work at the Autumn salon gallery as well
as the Independent salon. His work was never-
theless not received by audiences in a way
expected and in order to keep a stable exis-
tence, his wife’s income was paramount. This
state of affairs was one ingredient of Groger’s
inner crisis which lead up to him taking his own
life in the year 1952.

*Vin = T4 |
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1JITRO U LESNI TUNE A

MORNING AT A FOREST POOL

MORGEN AN EINEM WALDTEICH

19367

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
24 x 60cm

s.m./p.o./p.

1 <IKRAJINA U ZABREHU

LANDSCAPE AROUND ZABREH
LANDSCHAFT B. D. ZABREH

1931

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
65x92cm

MUO

Kurt Groger (22. 1. 1905 Sternberk — 11.
9. 1952 Paris, Boulogne - Billancourt). Der
Kinstler wurde in der Familie des Fabrikanten
Hermann Gréger und seiner Frau Margarete,
geb. Beutl, als erstes von drei Kindern gebo-
ren. In der Schule ragte er in allen Féachern
hervor, am liebsten malte und zeichne-
te er jedoch. Nach dem Abitur im Jahre
1922 begann er in Dresden eine technische
Hochschulfachrichtung zu studieren, ging
jedoch nach einem Jahr auf die kiinstle-
rische Akademie (iber, wo er ab dem Schuljahr
1924/25 Schiiler der Meisterschule Robert
Sterls war. Ende des Jahres 1926 weilte er
zu Studien in Paris, wo er seine spatere Frau
Simone Driay kennen lernte. Die franzdsische
Malerei beeinflusste ihn erst nach Beendigung
des Studiums. Ab dem Jahre 1930 wechsel-
ten sich seine Aufenthalte in Paris mit seinen
Aufenthalten zu Weihnachten und im Sommer
in Sternberk ab.

Die materielle Absicherung durch seine
Familie erlaubte es Groger, sich ausschlief3-
lich dem Genre-, Portrat- und landschaftsma-
lerischen Schaffen zu widmen. In der Malerei
verlieR er die dramatische Uberschreibung der
Realitét, den nach Sterl-Art sozial untermal-
ten ,expressiven Impressionismus® und sei-
ne Werke wurde anfangs eine Aufzeichnung
von Eindriicken aus den VorstadtstraRen,
manchmal eingefangen mit einem gewissen
nostalgischen Anflug, bald darauf wurden sie
jedoch vor allem zu einer intimen Aussage
Uber das Leben der Familie und nahe ste-
hender Personen. lhre farblich kultivierte und
lichtflimmernde Wiedergabe verbarg nicht die
Anregung durch franzdsische Autoren, zu wel-
chen auch sein Freund Albert André, Jean Puy
und weitere gehdrten.

Kurt Groger

Wahrend des 2. Weltkrieges reihte sich Groger
freiwillig in das Heer der tschechoslowakis-
chen Widerstandsarmee in Frankreich ein,
nach deren Zerschlagung kampfte er weiter
mit einer Einheit marokkanischer Schiitzen bis
zur Kapitulation Frankreichs. Danach verweil-
te er im Sliden des Landes, arbeitete im illega-
len Widerstand sowie im humanitéren Bereich
und wirkte unter dem falschen Namen Richard
Gouffet in der Stadt Salon de Provenge und
spater in Villeneuve—-les-Avignon.

Nach dem Krieg beantragte der Kiinstler die
Beibehaltung der tschechischen Staatsburger-
schaft, seinem Antrag wurde im Jahre 1949
stattgegeben, jedoch wurde er nicht zugestellt.
Im Herbst des gleichen Jahres wurde der
Kinstler jedoch franzdsischer Staatsbiirger.
Inzwischen war seine Sternberker Familie aus-
gesiedelt und etwa 350 Bilder im Hause sei-
ner Eltern beschlagnahmt und in Olomouc zu
einem geringfligigen Preis verkauft worden.
Der Kunstler kehrte mit seiner Frau ohne Mittel
nach Frankreich zuriick. Nach und nach sta-
bilisierte sich ihre Situation. Der Maler nahm
an den Herbstsalons sowie an den Salons der
Unabhangigen teil und realisierte im Jahre 1949
mit dreiRig Bildern eine eigene Ausstellung.
Leider ohne gréReren Widerhall. Sein Werk
blieb abseits der aktuellen kunstlerischen
Entwicklung und sein Vorkriegsschaffen ver-
schwand in unzugéanglichem Privateigentum
in einem entfernten Land. Die Einkiinfte der
Familie wurden nur von der Frau des Kinstlers
sichergestellt. Kurt Gréger unterlag nach und
nach einer Desillusion und inneren Krise, die
im Jahre 1952 zum Hohepunkt kam, als er sei-
nem Schicksal definitiv selbst ein Ende berei-
tete.
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Kurt Hallegger

Kurt Hallegger (8. 7. 1901 Sumperk — 10. 10.
1963 Mnichov). Umélec se narodil v rodi-
né Sumperského fotografa. Po ukonceni stu-
dia na némeckém gymnaziu v Sumperku pfi-
ved| jej jeho vytvarny talent v r. 1919 na vra-
tislavskou akademii, kde byl Zakem malife Otty
Muellera. Ve studiu pokracoval u prof. Han-
se Tichého a K. Sterrera ve Vidni. Vytvarné
studium dokonéil v Praze v letech 1923-1926
u prof. Franze Thieleho. Jiz za studia pro-
cestoval Italii. (Prostfedky k cestdm ziskaval
hlavné portrétni tvorbou, jak o tom vypovida
napfiklad obraz Dama s kozeSinovou $alou,
delikatné barevné ladény olej, datovany jiz
rokem 1921.) Po ukonéeni studia si malif zFidil
v Praze ateliér a pusobil zde az do roku 1945.
V Praze se ozenil s malitkou Annemarie, roze-
nou Bunzlovou (* 1906), absolventkou prazské
Uméleckoprimyslové Skoly, ktera téz vystudo-
vala u Thieleho.
Po celé obdobi mezivaleCnych let pat-
fil Hallegger ke skupiné némecky mluvicich,
demokraticky smyslejicich a moderné umélec-
ky citicich umélct organizovanych ve skupiné
Prager Sezession. Na vystavach skupiny, k niz
se mali¥ pfipojil po navratu z pobytu v Recku
v roce 1930, dostavalo se mu tviréi kompara-
ce v rovinach celostatnich i nadnarodnich sou-
vislosti. Vytvarnou prestiz si Hallegger vytvo-
fil ziskanim 1. ceny v soutézi o nejlepsi zen-
sky portrét v CSR, svymi navrhy na fresky
a scénické navrhy pro némecké prazské diva-
dlo i portréty vyznamnych osobnosti, jako byl
rektor prazské univerzity, PhDr. et MUDr. Karl
Cori. Svij talent uplatnil i jako ilustrator, kte-
ry prispival do Casopisti Simplizissimus,
Querschnitt i do denniho tisku. Vyraznou pra-
ci v oblasti knizni ilustrace je i jeho kresebny
doprovod knihy Blitz, Nebel, Reif od jihoCes-
kého spisovatele Hanse Watzlika (1879-1948)
proslulého romanem Faraf z Dornloh.
V malifské tvorb& hledal Hallegger pouceni
v aktudlnich zdrojich moderniho malifstvi od
podnétu tzv. metafyzické malby az po expre-
sivné dramatické polohy blizké Kokoschkové
tvorbé. Pobyt v Recku ve 2. poloviné tfica-
tych let vnesl do umélcovy tvorby usili o klasic-
kou harmonizaci dila a o pregnantni uchopeni
namétového celku (Pobfezni slavnost v Naxu,
Lovantské Zeny, Reéti rybafi atd.).
V dobé valky byl umélec navrzen na profesuru
v prazské Akademii, le¢ pro jeho demokratické
politické postoje bylo jmenovani zamitnuto. Po
vélce malif dobrovolng odesel z CSR. Zprvu
plsobil jako scénograf v Norimberku a od .
1948 byl ¢inny jako scénograf v Bavorském
statnim divadle v Mnichové. V roce 1962 zis-
kal v Pafizi ,Cenu narodd* za nejlepsi scénic-
kou praci (k dramatu M. Lampella: Die Mauer
pro mnichovské Residenztheater). Soubézné
se Hallegger vénoval i snové fantaskni i nefi-
gurativni malifské tvorbé, ktera nazorové kore-
spondovala s jeho scénografickym dilem i ak-
tualinimi trendy malifstvi padesatych a Sede-
satych let.

JM

Lit.: J. Maliva: Kurt Hallegger, Severni Morava.
Vlastivédny sbornik svazek 94, Sumperk 2008.

48

Kurt Hallegger (8. 7. 1901 Sumperk — 10. 10.
1967 Miinchen). Born into a family of photogra-
phers from the small city of Sumperk. Joined
the Vratislav Art academy under the directi-
on of Otto Mueller in the year 1919 after com-
pleting studies at the local German grammar
school. The next step was in Vienna under
the direction of Hanse Tichy and K. Sterrer.
Prof. Franz Thiele guided Hallegger through
the years 1923-1926 in Prague to complete
his Art study programme. Travels abroad star-
ted in Italy where he concentrated mainly on
portraits, for example Lady in fur scarf, delica-
tely worked with oils dated 1921. Prague sets
the scene for the following years up to 1945
where Hallegger establishes himself in his own
studio. Prague is also the venue of his meeting
with wife to be Annemarie, nee Bunzlova
(* 1906), graduating from the city’s Industrial
Art school under Thiele.

Hallegger belonged to the german speaking
community during the between war years and
took part in organising the group of Artists
Prager Sezession which took modern attitu-
des towards politics and Art alike. His repu-
tation as an Artist put him into super-national
status during his years in Prague before and
after his brief base in Greece during the year
1930. After winning the national portrait prize,
Hallegger went on to paint personalities from
the German Prague theatre as well as the uni-
versitiy’s president PhDr. et MUDr. Karl Cori
to name but one. His talent was recognised
by the magazine publisher Simplizissimus,
Querschnitt as well as further daily editions.
Hallegger also has his illustrations taking pri-
de of place in the books Blitz, Nebel, Reif and
from the southern Bohemian author Hans
Watzlik (1879-1948) the renowned novel
Priest from Dornloh.

With regards to painting, sources of ins-
poration were taken from the metaphysi-
cal to the dramatic, expressive forms remin-
ded in Kokoschkov’'s work. tvorbé. Based in
Greece during the later haft of the thirties.
Hallegger's work showed strong associations
with Classicism with the works Nax’s coastal
celebration, Woman from Lovant, Greek fisher-
men to name but a few.

During the War years Hallegger undertook
the position of professor at Prague’s acade-
my. These years were not comfortable howe-
ver as his democratic stances and attitudes
met with some disapproval ending up with
him voluntarily leaving the country a few years
later. Immediately after the war Hallegger took
the position of scenographic artist in Nurnberg
followed by the Bavarian state theatre in 1948.
This scenographic work bore fruits in Paris,
1962 winning the national prize for best sce-
nographic work (for drama M. Lampell: Die
Mauer for Munchen Residenztheater). Hallegger
concurrently didn’t neglect his dreamscape and
non-figurative painting work which reflected his
scenographic style as well as the mood and
trends of the fifties and sixties.

Kurt Hallegger (8. 7. 1901 Sumperk — 10. 10.
1963 Minchen). Der Kunstler wurde in der
Familie eines Sumperker Fotografen geboren.
Nach Abschluss des deutschen Gymnasiums
in Sumperk brachte ihn sein bildneris-
ches Talent im Jahre 1919 an die Breslauer
Akademie, wo er Schiller des Malers Otto
Mueller wurde. Sein Studium setzte er bei
Prof. Hans Tichy und K. Sterrer in Wien fort.
Sein bildnerisches Studium beendete er in
den Jahren 1923-1926 bei Prof. Franz Thiele
in Prag. Bereits wahrend des Studiums unter-
nahm er eine Reise durch ltalien. (Die Mittel
zur Reise erwarb er hauptsachlich durch
Portratmalerei, wovon z.B. das Bild Dame
mit Pelzschal, ein farblich delikat gestimmtes
Olgemalde, datiert bereits mit dem Jahr 1921,
zeugt.) Nach Abschluss des Studiums richtete
sich der Maler in Prag ein Atelier ein, wo er bis
zum Jahre 1945 wirkte. In Prag heiratete er die
Malerin Annemarie, geb. Bunzl, (* 1906), eine
Absolventin der Prager Schule fir angewandte
Kunst, die ebenfalls bei Thiele studiert hatte.
Wéhrend der gesamten Zeit zwischen den
beiden Weltkriegen gehorte Hallegger zu
einer Gruppe deutsch sprechender, demo-
kratisch denkender und modern kinstlerisch
fiihlender Kinstler, die sich in der Gruppe
Prager Sezession organisiert hatten. Auf
Ausstellungen der Gruppe, welchen sich
der Maler nach seiner Ruckkehr von einem
Griechenlandaufenthalt im Jahre 1930 ans-
chloss, floss ihm Schaffenskomparation auf
gesamtstaatlicher und (bernationaler Ebene
zu. Sein bildnerisches Prestige schuf sich
Hallegger durch den Erwerb des 1. Preises
in einem Wettbewerb um das schonste
Frauenportrat der Tschechoslowakei, mit
seinen Freskenentwlrfen und den szenis-
chen Entwiirfen fir das deutsche Prager
Theater sowie durch Portrats bedeutender
Personlichkeiten, wie z.B. des Rektors der
Prager Universitat, PhDr. et MUDr. Karl Cori.
Sein Talent brachte er auch als lllustrator
zur Geltung, er arbeitete flr die Zeitschriften
Simplizissimus und Querschnitt sowie fir
Tageszeitungen. Eine herausragende Arbeit im
Bereich der Buchillustration stellen auch seine
das Buch Blitz, Nebel, Reif des siidb6hmis-
chen Schriftstellers Hans Watzlik (1879-1948)
begleitenden Zeichnungen dar, der durch den
Der Pfarrer von Dornloh beriihmt wurde.

In seinem malerischen Schaffen suchte
Hallegger Lehre in den aktuelle Quellen der
modernen Malerei, von Motiven der sog. meta-
physischen Malerei bis hin zur expressivdrama-
tischen, dem Schaffen von Kokoschka nahen,
Einstellung. Der Aufenthalt in Griechenland
in der 2. Halfte der dreiRiger Jahre brachte
in das Schaffen des Kiinstlers Bemiihungen
um eine klassische Harmonisierung des
Werkes sowie um eine pragnante Ergreifung
der Themeneinheit ein Kistenfest in Naxos,
Lovanter Frauen, Griechische Fischer usw.
Wahrend des Krieges wurde der Kiinstler
fir eine Professur an der Prager Akademie
vorgeschlagen, wegen seiner demokratis-
chen politischen Gesinnung wurde jedoch



1A ZIMAV SUDETECH / WINTER IN SUDETENLAND
WINTER IN SUDETENLAND

1945

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

95 x 111cm
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Kurt Hallegger

die Ernennung abgelehnt. Nach dem Krieg
verlieR der Maler die CSR freiwillig. Anfangs
wirkte er als Blihnenbildner in Nirnberg, ab
dem Jahre 1948 war er als Buhnenbildner am
Bayrischen Staatstheater tatig. Im Jahre 1962
erhielt er in Paris den ,Preis der Vélker* fiir die
beste blihnenbildnerische Arbeit (zum Drama
M. Lampells: Die Mauer fir das Munchner
Residenztheater). Gleichzeitig widmete sich
Hallegger auch dem traumhaft fantasken und
nicht figurativen malerischen Schaffen, das
mit dem Ausdruck seines blihnenbildnerischen
Werks und den aktuellen Trends der Malerei
der flnfziger und sechziger Jahre korrespon-
dierte.
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Vitézslav (Viktor) Hohaus

1A KRAJINA S VETRNYM MLYNEM
LANDSCAPE WITH A WINDMILL
LANDSCHAFT MIT DER WINDMUHLE
1949

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
70 x50cm

MPP

Vitézslav (Viktor) Hohaus (30. 8. 1889 Brno
—12. 1. 1981 Prostéjov). Malif, kreslif a gra-
fik. Studoval soukromé& u Samuela Brunnera
v Brné a u Aloise Kalvody (1914). Samostatné
i ve skupiné vystavoval od r. 1923. Byl ¢lenem
ve spolcich: Tovary3stvo vytvarnych umel-
cov Tatran v Kosicich (1924-1929) a Spolek
vytvarnych umélcd Ale§ v Brné (od r. 1930).
Je zastoupen ve sbirkach Muzea Prosté&jovska
v Prostéjové.

LD

Lit. T.. NS I, s. 353, Josef Dolivka, Vytvarnici prosté-
jovského regionu, Prostéjov 2007, s.44-45.
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Vitézslav (Viktor) Hohaus. Born 30. 8. 1889
in Brno —died 12. 1. 1981 in Prostéjov. Painter,
draughtsman and graphic artist.

Studies: Private art training under Samuel
Brunner in Brno and following instruction under
Alois Kalvoda (1914). Independent art shows
taking place from 1923 (CZ), and participation
in group shows from 1923 (CZ, SK).
Represented in the following collections:
Prostejov museum in the said city.
Membership in art organisations are as fol-
lows: Tovarystvo vytvarnych umelcov Tatran
(Art group) in KoSice (predicted 1924-1929),
Ale$’s group of fine artists in Brno (predic-
ted 1930).

Vitézslav (Viktor) Hohaus geboren 30. 8.
1889 in Brno — gestorben 12. 1. 1981 in Pro-
stéjov. Maler, Zeichner, Grafiker. Studium:
Privatstudien in bildender Kunst bei Samuel
Brunner in Brno und Alois Kalvoda (1914). Er
hatte Einzelausstellungen ab dem Jahre 1923
(CZ), Gruppenausstellungen ab dem Jahre
1923 (CZ, SK).

Vertretung in den Sammlungen: Museum der
Region Prostéjov in Prostéjov. Mitgliedschaft in
denKiinstlergruppen und-vereinen: Gesellschaft
bildender Kiinstler Tatran in KoSice (ungefahr
1924-1929), Verein bildender Kiinstler ,Ale$"
in Brno (ungefahr ab 1930).



IKRAJINA / LANDSCAPE / LANDSCHAFT >
1939

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
70x90cm
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Karel Homola (3. 10. 1897 Cesky Bohdikov
— 26. 7. 1972 Olomouc). Umélec studo-
val na prazské Uméleckoprimyslové Skole
u prof. Emanuela Ditéte, pak byl Zakem Maxe
Svabinského na AVU v Praze. Vedle malby
vénoval se pedagogickému povolani. Zprvu
ucil v Uherském Brodé, po ziskani plné apro-
bace udil jako profesor kresleni do r. 1943
v Litovli, pak i v Olomouci. V zavéru Zivo-
ta Zil nedaleko Olomouce, v obci St&panov.
Zaradil se mezi ¢leny olomouckého spolku
SOV. V malifské tvorbé ¢erpal zprvu z podné-
tu prostorového feseni obrazu Paula Cézanna
i z kubismu, zahy jej zaujal fauvisticky pfistup
v uplatnéni razantni barevnosti v obrazech.
Vénoval se jak malbé krajin, tak i zatisi, oje-
dinéle i portrétni tvorbé. Jeho obrazy zaujaly
volnym malifskym pojednanim namétd a své-
zim koloritem.

JM

Lit.: T.. NS I., s. 364, (Heslo H. K. s uvedenim dal-
§i literatury).

Karel Homola (3. 10. 1897 Cesky Bohdikov
— 26. 7. 1970 Olomouc). Under the directi-
on of prof. Emanuela Ditéte, started study
programme at Prague’s Industrial Art scho-
ol continuing under Max Svabinsky at the
city’s AVU (Academy of Fine Arts). Pedagogy
was one main interest alongside painting.
Careerwise, Uhersky Brod is where Karel star-
ted teaching continuing to the town of Litovel
as drawing professor up to 1943 before leaving
for Olomouc.This was where Homola made his
home or rather the village of Stépanov whilst
retaining active membership of the city’s
SOV (Association of Olomouc’s Artists). Paul
Cézanne alondside Cubism feature greatly in
the artist’s inspiration as well as his appre-
ciation of the Fauvist movement’s penetra-
tive colour schemes. Work consisted most-
ly of landscape paintings alongside still-lifes
occasionally doing portraits. Work was war-
mly received and impressed with it’s freshne-
ss and vitality.

Karel Homola

Karel Homola (3. 10. 1897 Cesky Bohdikov
— 26. 7. 1972 Olomouc). Der Kinstler stu-
dierte an der Prager Schule fir angewand-
te Kunst bei Prof. Emanuel Dité, danach war
er Schiller von Max Svabinsky an der AVU
(Akademie der bildenden Kiinste) in Prag.
Neben der Malerei widmete er sich beruf-
lich der Padagogik. Anfangs unterrichtete er
in Uhersky Brod, nach Erlangung der vollstan-
digen Approbation unterrichtete er bis 1943 in
Litovel als Zeichenprofessor, danach auch in
Olomouc. Am Ende seines Lebens lebte er
weit entfernt von Olomouc in der Gemeinde
Stépanov. Er reihte sich unter die Mitglieder
des Olomoucer Vereins SOV ein. In seinem
malerischen Schaffen schopfte er anfangs
aus der Inspiration der raumlichen Ldsung
der Bilder Paul Cézanns sowie aus dem
Kubismus, bald darauf nahm ihn die fauvis-
tische Herangehensweise im Gebrauch rasan-
ter Farblichkeit in Bildern fiir sich ein. Er wid-
mete sich sowohl der Landschaftsmalerei
als auch Stillleben, vereinzelt auch dem
Portratschaffen. Seine Bilder fesselten durch
freie malerische Gestaltung der Sujets und
einen frischen Kolloritt.
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Arnost Hrabal
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Arnost Hrabal (4.12.1886 Buchlovice — 30. 12.
1969 Buchlovice). Grafik a knéz Arnost Hrabal
se narodil ve venkovskeé rodiné Zzijici v harmo-
nickém souladu a hluboké kiestanskeé vife. Po
letech si uchoval prozitky z détstvi, vzpomin-
ky na dlouhé obchtizky po okoli s otcem, listo-
noSem pfi jeho praci, na starou bibli s dfevo-
fezbami, kterym se obdivoval, u svého stryce
Jana a na chramovy zpév doprovazeny stry-
cem LukdSem hrou na varhany. Dfevofez,
hudba a pfiroda jej fascinovaly cely Zivot. Po
dokon&eni gymnéazia v Uher. Hradisti studoval
Hrabal v letech 1906 az 1910 bohoslovi na teo-
logické fakulté v Olomouci. Jeho pfima a beze-
Istna povaha ani jeho graficka tvorba nemivaly
vzdy pozitivni odezvu u kléru. Jako kaplan byl
Casto prekladan a odesilan do nejodlehlejSich
kout severniho pohranici. Vytvarny talent pfi-
ved| jej v r. 1912 na videniskou grafickou Skolu,
kde se po dva roky vénoval predevsim techni-
ce dfevofezu.

K vytvarnému studiu se Arnost Hrabal vratil
po 1. svétové valce, kdy jeden semestr stra-
vil studiem u prof. Jakuba Obrovského na
prazské Akademii a pll roku se jesté zdoko-
naloval u prof. Hofbauera na videnské grafic-
ké 8kole. V duchovni spravé pusobil v Libiné,
Maling, Branné, v Silperku, Kienové, Ostravici,
Vesce i jinde az do okupace naSeho pohrani-
¢i. V tvorbé, ktera kulminovala v letech 1924
az 1927, jej posilovalo pratelstvi s Jakubem
Demlem a Jaroslavem Durychem i pobyty
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v intelektualnim prostfedi stfebovického (tre-
bovického) zamku, kam maijitelka, po vzoru
humanistické $lechty, zvala vzdélance, umél-
ce i védce.
Prvni vystavu grafické tvorby uskuteénil
Arno8t Hrabal ve videfiském Kinstlerhausu
v roce 1925. Jeho dilo vyzdvihla kritika pres-
tizniho rakouského ¢asopisu Die graphischen
Klnste. Pozdgji umélec vystavoval Castéji
jako ¢len SVUM v Hodoniné. Jeho vrcholnym
dilem se stal cyklus 22 dfevofez(i vydanych
vr. 1926 pod nazvem ,Les". Lesy a drsné jese-
nicka pfiroda Hrabalovi — jak piSe — u€arova-
la: ,Pod Pradédem se mi zjevila monumentali-
ta, mohutnost a ptvodni sila pralesa. Studoval
jsem organismus lesnich stromd... uéil jsem
se poznavat k ¢emu se kazdy strom hodi, co
pfedstavuje, jakou ma tvar... v pralese... uvi-
di ¢lovék strom dobra i strom zla, tragédii Zivo-
ta i svdj pohfeb.”
Ve volné grafické tvorbé hledal Hrabal odpo-
véd na otazky lidského byti, vyjadfoval las-
kypIny vztah k pfirodé, své vyznani a mravni
zaniceni. Jeho prace jsou parafrazi na udalos-
ti, déni, lidské vztahy. Jsou obestfeny tajem-
stvim, a vybizeji k meditaci. Umélec vytvofil
i na sta drobné uzité grafiky a vénoval se rov-
néz kniznim ilustracim pro vice nez tficet titu-
IG Obséhlé byla i jeho kresebné tvorba, které
né arovne.

JM

BAKCHANTI/BACCHANTS / BACCHANTEN I
1925

dfevoryt / wood cut / Holzschnitt

230 x 286mm

s.m./p.o./p.

PIETA/PIETA/PIETA>

1924

dfevoryt / wood cut / Holzschnitt
126 x 167mm

s.m./p.o./p.

Lit.: H.: NE A-M, s.287, (J. Maliva, H. A. slovnikové
heslo s dal$i literaturou).



Arnost Hrabal

Arnost Hrabal (4. 12. 1886 Buchlovice — 30.
12. 1969 Buchlovice). Grafic designer as well
as clergyman, brought up in a harmonious phy-
sical and psychological environment with fami-
ly of deep religious faith. Time spend with his
father poring over the old bible’s wood-etching
prints made quite an impression on the young
boy. Together with further members of his fami-
ly, markedly uncle Jan and Luka$, Hrabal sang
at church and the impressions made by his
youth of wood-carving, music and nature fas-
cinated him during his whole life. The Olomouc
theological faculty features as the artist’s aca-
demic journey starting point after gradua-
ting Uher. Hradiste’s grammar school. From
1906 to 1910 he studied theology continuing to
serve as a chaplain in the furthest corners of
the country. Choice of location was influenced
by the occasional character conflict between
him and the clergy, with his innocent, direct
ways not always appreciated. 1912 in Vienna’s
graphic school contributed to Hrabal’s fruit
bearing spending two years with wood-carving
as main discipline.

Returning to his academic art studies at the
close of the war, he studied under prof. Jakub
Obrovsky at Prague’s academy and prof. Hof-
bauer at Vienna’s school of graphics for one
semester and three months accordingly. In
a clerical sphere, he served in the towms
of Libina, Malin, Branna, Silperk, Kfenov,
Ostravice, Véska just to name a few up to the
occupation of the border regions. Work during
the years 1924 to 1927 coincided with the
new friendship with Jakub Deml and Jaroslav
Durych taking place in the intelectual scene of
TFebovicka castle whose proprietar attracted
academics, artists and scientists alike.

Vienna’s Kunstlerhaus in the year 1925 was
the artist's first graphic show venue given
a critique by the prestigious magazine Die gra-
phischen Kiinste. Further shows were establis-
hed as member of SVUM in Hodonin (city artist
association). Cyklus 22 remains his most pri-
zed piece of work at that time, a 1926 wood-
-carving under the title Wood. The surrounding
mountains and forests bewitched the artist
with the following quote capturing his passi-

on, ,Under the Pradéd mountains | witness
the pure grandiosity and netural energy of the
ancient forest. | studied the organisms of trees
where I'm familiar with each one’s form from
good to bad up to the tragegy of burial.”

The artist asked many questions about human
existence through his application of his graphic
medium. People’s existence and connection
with nature looking for answers through ethi-
cal devotion. We can paraphrase his work as
events, happenings and human relation enve-
loped in mystery towards a meditative existen-
ce. Over thirty books display Hrabal’s illustrati-
ons in pride of place not forgetting the graphic
work he created alongside this discipline.
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Arnost Hrabal

Arnost Hrabal (4. 12. 1886 Buchlovice — 30. 12.
1969 Buchlovice). Der Grafiker und Geistliche
Arnost Hrabal wurde in einer auf dem Lande
in harmonischem Einklang und in tiefem christ-
lichen Glauben lebenden Familie geboren.
Uber die Jahre blieben fiir ihn die Erlebnisse
aus seiner Kindheit wach, seine Erinnerungen
an lange Rundgéange in der Umgebung mit
dem Vater, einem Brieftrager, bei dessen
Arbeit, an die alte Bibel mit Holzschnitten, die
er bei seinem Onkel Jan bewunderte, und an
den Kirchengesang, der von seinem Onkel
Luka$ durch das Spiel auf der Orgel beglei-
tete wurde. Holzschnitt, Musik und Natur fas-
zinierten ihn sein ganzes Leben lang. Nach
Abschluss des Gymnasiums in Uher. Hradisté
studierte Hrabal in den Jahren 1906 bis 1910
Theologie an der theologischen Fakultét in
Olomouc. Weder sein direkter und unver-
falschter Charakter noch sein grafisches
Schaffen fanden immer positiven Anklang
beim Klerus. Als Kaplan wurde er oft ver-
setzt und in die entlegensten Winkel des ndrd-
lichen Grenzgebietes geschickt. Sein bildneris-
ches Talent brachte ihn im Jahre 1912 auf die
Wiener Graphikschule, wo er sich zwei Jahre
lang vor allem der Technik des Holzschnitts
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widmete. Zum bildnerischen Studium kehrte
Arnost Hrabal nach dem 1. Weltkrieg zurlick,
als er ein Semester mit Studien bei Prof. Jakub
Obrovsky an der Prager Akademie verbrach-
te und sich ein halbes Jahr bei Prof. Hofbauer
an der Wiener Graphikschule vervollkommne-
te. In der Kirchenverwaltung wirkte er in Libina,
Malina, Branna, in Silperk, Kfenova, Ostravice,
Vesec und anderswo bis zur Okkupation unse-
res Grenzgebietes. In seinem Schaffen, das in
den Jahren 1924 bis 1927 kulminierte, bestark-
ten ihn die Freundschaft mit Jakub Deml und
Jaroslav Durych sowie die Aufenthalte im intel-
lektuellen Umfeld des Schlosses Stfebovice
(Trebovice), wohin die Besitzerin, nach Beispiel
des humanistischen Adels, Gebildete, Kunstler
und Wissenschaftler einlud.

Die erste Ausstellung graphischen Schaffens
verwirklichte Arnost Hrabal im Jahre 1925 im
Wiener Kinstlerhaus. Sein Werk hob die
Kritik der prestigetrachtigen &sterreichischen
Zeitschrift Die graphischen Kinste her-
vor. Spater stellte der Kinstler haufiger als
Mitglied des Verbandes SVUM in Hodonin
aus. Der Hohepunkt seines Schaffens stellt
ein Zyklus von 22 Holzschnitten dar, der im
Jahre 1926 unter dem Namen Wald herausge-

BILA HORA / WHITE MOUNTAIN / WEISSENBERG I
1925

drevoryt / wood cut / Holzschnitt

244 x 302mm

s.m./p.o./p.

geben wurde. Die Walder und die raue Natur
des Altvatergebirges hatten Hrabal — wie er
schrieb — bezaubert: ,Unterhalb des Altvaters
erschien mir die Monumentalitat, Machtigkeit
und urspringliche Kraft des Urwaldes. Ich
studierte den Organismus der Waldbaume...
ich habe gelernt zu erkennen, wozu ein jeder
Baum gebraucht werden kann, was er dars-
tellt, was fir ein Gesicht er hat... im Urwald...
sieht der Mensch den Baum des Guten, aber
auch den Baum des Bdsen, die Tragddie des
Lebens und seine Beerdigung.*

Im freien graphischen Schaffen suchte Hrabal
die Antwort auf die Frage des menschlichen
Seins, driickte seine liebevolle Beziehung
zur Natur aus, seinen Glauben und mora-
lischen Enthusiasmus. Seine Arbeiten sind
Paraphrasen von Ereignissen, Geschehnissen,
menschlichen Beziehungen. Sie sind umwoben
von Geheimnissen und fordern zur Meditation
auf. Der Kiinstler schuf auch an die Hundert
kleinere angewandte Graphiken und widmete
sich ebenfalls der lllustration von Biichern fiir
mehr als dreiig Titel. Umfangreich war auch
seine Zeichnungsschaffen, das jedoch spater
das frihere bildnerische Niveau nicht mehr
erreichte.



1 PODHRADSKY RYBNIK >

FISH POND IN PODHRADI

TEICH I. GEBIET PODHRADI

19257

olej, preklizka / oil on plywood / Ol auf Sperrholz
82,5x100cm

MPP

Lit.: T.. NS I, s. 386; Jaroslav Ryska (text), Otakar
Hubsil. Kresby a grafika (kat. vyst.), Okresni vlas-
tivédné muzeum v Sumperku, Sumperk 1981;
Josef Dolivka, Vytvarnici prostéjovského regionu,
Prostéjov 2007, s. 53-54.

Otakar Hubsil (22. 9. 1897 Prost&jov — 26.
1. 1928 Prostéjov). Malif, kreslif a gra-
fik. Studoval v letech 1920-1924 u Vlado
Bukovace a Maxe Svabinského na prazské
Akademii. Samostatné vystavoval od r. 1926,
na kolektivnich vystavach od r. 1927. Obdrzel
1. cenu na vyrocni vystavé Akademie v r. 1921.
Zastoupen ve sbirkach Muzea uméni Olomouc
a Muzea Prostg&jovska v Prost&joveé.

LD

Otakar HubSil. Born 22. 9. 1897 in Prosté&jov
— died 26. 1. 1928 in the city of birth. Painter,
draughtsman and graphic artist. Studies:
Prague’s academy of fine art (1920-1924,
under Vlaho Bukovac and Max Svabinsky).
Independent shows taking place from the
year 1926 (CZ), and participation in group
shows from 1927 (CZ). Represented in the fol-

Otakar Hubsil

lowing collections: Olomouc’s museum of art —
Museum of modern art, Prostéjov’s city muse-
um. Prizes and awards: 1st prize for the annual
exhibition of AVU (1921).

Otakar Hubsil. Geboren 22. 9. 1897 in Pro-
stéjov — gestorben 26. 1. 1928 in Prostéjov.
Maler, Zeichner, Grafiker. Studium: Akademie
der bildenden Kinste in Prag (1920-1924,
Vlaho Bukovac, Max Svabinsky). Er hatte
Einzelausstellungen ab dem Jahre 1926
(Cz), Gruppenausstellungen ab dem Jahre
1927 (CZ). Vertretung in den Sammlungen:
Kunstmuseum Olomouc — Museum moderner
Kunst, Muzeum Prostéjovska (Museum der
Region Prostéjov) in Prostéjov. Preise: 1. Preis
auf der Jahresausstellung an der Akademie
der bildenden Kunste (1921).
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Erich Hiirden

Erich Hirden (22. 8. 1884 Viden — 27. 4. 1969
Salcburk). Malit, po otci ¢eského plvodu, vlast-
nim jménem Erich Hlavacek, ziskal zakladni
vytvarné pouceni u svého otce, rakouského
krajinafe a vytvarného pedagoga. Umélecké
vzdélani si doplnil na videfiské Akademii.
Zprvu spole€né s otcem zachycoval krajinné
scenérie z rakouskych Alp i z Istrie. V dobé,
kdy jeho otec uil v Brné, zajizdél za naméty
i na severni Moravu, do Jesenik(. Po r. 1917
se trvale usadil v Karlové Studance a stal se
vyhledavanym krajinafem zdejSiho horského
prostredi. Vedl i letni malifské kurzy pro lazen-
ské hosty. Krajinu zachycoval realisticky, ¢asto
na obrazech miniaturnich format(. Soustfedil
se zejména na zaznamenani krajinného plva-
bu v letnim i zimnim obdobi, jak v olejomal-
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bach, tak i v grafickych listech, zpravidla vytvo-
fenych v technice akvatinty. Podle Hiirdenova
projektu byly vybaveny, bohuzel nedochované,
interiéry hotelu Hubertus v Karlové Studance,
které souznély s umélcovymi obrazy. Po odsu-
nu NémcU po druhé svétové valce Zil pod jmé-
nem Hlavacek v obci Obertrum (v domé ¢.
115), pfi obertrumském jezefe, severovychod-
né od Salzburku. Umélcovy obrazy a grafiky
se dochovaly v muzeich v Opavé, Bruntale
a Klosterneuburgu v Rakousku.

JM

Lit.: J. Maliva, V tichu horskych samot. Nékolik
poznamek k dilu malife Hrubého Jeseniku, Ericha
Hirdena, Sbornik bruntalského muzea, Bruntal 2008,
(uvedena dalsi literatura).



1</ PODZIMNI ZAPAD SLUNCE V JESENIKACH
AUTUMN SUNSET IN JESENIKY
HERBSTSONNENUNTERGANG IN JESENIKY
1935

olej, preklizka / oil on plywood/Ol auf Sperrholz
94x85cm

s.m./p.o./p.

1 HORSKE SVAHY / MOUNTAIN SLOPES >
BERGLAND SENKEN

1919

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
28x30cm

s.m./p.o./p.

Erich Hurden (22. 8. 1884 Vienna - 27. 4.
1969 Salzburg). Painter whose father Erich
Hlavacek of Czech origin influenced his cre-
ative maturity whilst working as an Austrian
landscape painter and pedagogue. Graduated
from Vienna’s Art academy and developed
his artistic talents by joining his father recor-
ding the physical beauty of the Austrian Alps
and the Istrian peninsula. His father also ena-
bled Hiirden to appreciate the scenery of the
Jeseniky mountains in northern Moravia throu-
gh his teaching work position in Brno. After
1917 Hirden based himself in the recreational
town of Karlova Studanka engaging himself in
landscape painting alongside running painting
courses for summer guests in the town. Form

Erich Hiirden

of artistic work took shape often in miniatu-
re formats concentrating on the regions main
attractions in oils and graphic medium. Hotel
Hubertus’s interior dorned his work which
remained but a chapter when, under the name
Hlavacek, moved to Obertrum (house no. 115)
after the northern Moravian area was taken
over in the war. The town’s located by the lake
of the same name by Salzburg. Hiirden’s pain-
ting and graphic work is preserved and may be
viewed in the museums of Opava, Bruntal and
Klosterneuburg in Austria.
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Erich Hiirden
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<IKRAUTERGEBIRGE / KRAUTER MOUNTAIN RANGE I
KRAUTERGEBIRGE

1919

akvatinta / aquatint / Aquatinta

112 x 112mm

MB

<IKRAUTERGEBIRGE / KRAUTER MOUNTAIN RANGE I
KRAUTERGEBIRGE

1919

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

28 x30cm

s.m./p.o./p.

Erich Hirden (22. 8. 1884 Wien — 27. 4.
1969 Salzburg). Der Maler, vonseiten des
Vaters tschechischer Herkunft, urspriingli-
chen Namens Erich Hlavacek, erhielt seine
bildnerische Grundlehre von seinem Vater,
einem Osterreichischen Landschaftsmaler und
bildnerischen Padagogen. Seine bildne-
rische Ausbildung erganzte er an der Wiener
Akademie. Anfangs fing er gemeinsam mit
seinem Vater die landschaftliche Szenerie
der Osterreichischen Alpen und lIstriens
ein. Wahrend der Zeit, in der sein Vater in
Brno lehrte, fuhr er auch nach Nordmahren,
ins Altvatergebirge, um neue Motive zu
erschlieRen. Nach 1917 lieR er sich dauer-
haft in Karlova Studanka nieder und wur-
de zu einem beliebten Landschaftsmaler
des hiesigen Gebirgslandes. Er leitete auch
Sommermalkurse flir Kurgaste. Die Landschaft
hielt er auf realistische Art und Weise fest, oft
auf Bildern in Miniaturformat. Er konzentrier-
te sich vor allem auf die Aufzeichnung der rei-
zvollen Landschaft in der Zeit des Sommers
und des Winters, sowohl auf Olgemélden als
auch auf graphischen Blattern, in der Regel
unter Verwendung der Aquatintatechnik. Nach
Hirdens Projekt wurde das leider nicht erhal-
ten gebliebene und ganz im Einklang mit sei-
nen Gemaélden stehende Interieur des Hotels
Hubertus in Karlova Studanka ausgestattet.
Nach der Aussiedlung der Deutschen nach
dem zweiten Weltkrieg lebte er unter dem
Namen Hlavacek in der Gemeinde Obertrum
(im Haus Nr. 115), am Obertrumer See, nordost-
lich von Salzburg. Die Gemalde und Grafiken
des Kiinstlers blieben in Museen in Opava,
Bruntal sowie in Klosterneuburg in Osterreich
erhalten.



Alois Kucera

1 U KOSTELA / AT THE CHURCH / BEI DER KIRCHE >
1941

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

58 x 97cm

s.m./p.o./p.

Alois Ku€era (28. 1. 1905 Litovel — 28. 3.
1962 Olomouc). Otec malife, stejného kiest-
niho jména, byl vyu€en stolafem a pracoval
pozdéji v délnické profesi na litovelské pile.
Jeho syn, nejstarsi ze tfi déti, projevoval od
mladi vytvarny talent a sklon ke studiu. Proto
se mél vénovat pedagogické draze. V letech
1925-1926 se Alois Kucera skute¢né pfipra-
voval na povolani ucitele kresleni studiem na
Ceském vysokém udeni technickém v Praze.
Jeho vyrazny vytvarny talent jej zahy odve-
dl na prazskou Uméleckoprimyslovou $kolu
(k V. H. Brunnerovi), kterou ukongil v r. 1930.
Soubézné si rozSifoval teoretické vzdélani na
prazskeé filozofické fakulté. Zprvu ucil na stfed-
ni Skole, kam jezdil z Litovle. Za pobytu v Li-
tovli zaloZil se svoji zenou, Frantiskou (roz.
Uliénou), rodinu. Pozdéji, az roku 1938, plso-
bil Ku¢era na ¢eském gymnaziu v Opave, kam
se i s rodinou prestéhoval. Po okupaci nase-
ho pohrani¢i musel odejit do ¢eského vnitro-
zemi. Kratce ucil ve Straznici a pak se s rodi-
nou usadil v Olomouci. Zprvu vystavoval jako
¢len s MSVU v Ostravé a Sdruzeni vytvarnych
umélct Purkyné, pozdéji patfil k aktivnim cle-
nim SOV.

Jako malit prekraCoval Alois Kucera pramér
malifské tvorby moravského regionu jak svy-
mi obrazy zatiSi, hlav a postav, reflektujici-
mi soudobé proudy evropského maliFstvi, tak
jiz nékterymi Casnymi, expresivné podbar-
venymi, krajinami. Zajem malife o moderni
vytvarny vyraz i jeho sklony k umélecké styli-
zaci souznivaly s tvorbou predstavitelt avant-
gardy a nevyhnuly se ani ohlasu na estetiku

purismu, poetismu a na podnéty tvorby Jos.
Capka i Jos. Simy. Ku¢erovy malby t&chto let
charakterizoval Jaroslav Pacak v jubilejni bro-
Zufe Mladé uméni na Hané slovy ,, ... podni-

kI vyzkum ... do snového pasma nadrealis-
mu, pfedstavy, zbavené logickych spojl, se
tu prolinaji pfimo s reflexy, davajice v tézkych,
hore¢natych stavech zaznivat citim a potlaco-
vanym pudim ze dna podvédomi*. Ku€erova
dila konce 30. let nejednou skryvala také
narazky a podtexty reflektujici politické udalos-
ti, zaSifrované i v scénach s hravym klaunem,
zongléfem a cirkusovym koném. V dramatické
naléhavosti byla dobové atmosféra naznacena
napfiklad na obraze UkfiZovany. Za 2. svéto-
vé valky vénoval se Kucera pfevazné krajino-
malbé. Nékteré jeho malby z doby po r. 1948
se podfizovaly pozadavkim popisného realis-
mu, obrazy, zejména malby zatiSi, ze zavéru
umélcova Zzivota, se vSak vracely ke kubistic-
kému tvaroslovi.

Od r. 1948 pusobil Alois Kucera az do své smr-
ti jako docent (od r. 1951/52 vedouci katedry),
Ustavu vytvarné vychovy pedagogické fakulty
zdejSi univerzity. Uil malbé a malifské tech-
nologii a podilel se na rozvoji talentu pozdéj-
$ich stfedoskolskych profesor( kresleni i na
pocatcich tvarci cesty svého syna, sochare
a grafika.

JM

Lit.: H.: NE, s. 421 (J. Maliva: K. A., slovnikové heslo
s dal3i literaturou).
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Alois Kucera

Alois Kucera (28. 1. 1905 Litovel — 28. 3. 1962
Olomouc). Father a painter of the same chris-
tian name qualified as a carpenter later to take
up labouring work at the local saw-mill. Alois
junior, oldest of three siblings, was advised
towards the pedagocical field from an early
age relected in the boy’s talent. 1925-1926
saw Alois Ku€era prepare for the position of Art
teacher through studies at the technical institu-
te of higher education in Prague followed by the
city’s Industrial Art school under V. H. Brunner
in 1930. At the time Alois undertook theoreti-
cal studies at the philisophical faculty before
moving to the town of Litovel the following year
where he started teaching. This chapter of his
life, together with wife FrantiSka (nee Uli¢na)
takes us up to the year 1938 where, moving
to northern Moravia, he took a teaching positi-
on at Opava city’s grammar school. After a bri-
ef teaching post in the village Straznice whe-
re the family moved resulting from occupying
forces in the north, they settled in the city of
olomouc. With regards to Artist organisations,
Alois Kucera showed work in Ostrava through
the MSVU (Artist’s association) and Sdruzeni
vytvarnych umélci Purkyné (Artist's associa-
tion) later becoming an active member of the
SOV (Artist’s Union).

The Moravian region set the scene for Kucera’s
creations, from his still-lifes to expressive land-
scapes reflecting the European Art scene stre-
am at that time. Kucera’s strong connection
with modern artists ranging from the genres
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of poetic purism to th avant-garde are remin-
ded by those including Jos. Capka and Jos.
Simy. During these years we have to be remin-
ded by the words of Jaroslav Pacak who nice-
ly summed up Kucera’s work: in the jubilee
edition of Region Hana’s young generation of
Art ,...fully researched... through the threads
of neo-realism, evocation, delocation of logis-
tics pervaded through reflexes, pulling throu-
gh the struggle into the vibrations of the sub-
conscious.* Works displaying the figures of
a clown, juggler and circus horse give a politi-
cal tone through it’s layers refecting the mood
and situation of the people during the 1930s.
One example worth mentioning indicating the
atmosphere during this part of the 20th cen-
tury sums up the country’s mood through the
work Crucifiction. After the second world war
Kucera’s landscape work took the form of dis-
tinctive realism whilst his still-life pieces pain-
ting up to the time of his death took on a more
cubist form. From the year 1948 Kucera ser-
ved as dean of the local university’s pedago-
gical faculty (1951-1952 as head of dept.) up
until the time of his death. Kucera taught a li-
ne of future teachers and also helped pave the
way for his son’s future career of sculpture and
graphics.

<1Z VERNIROVIC / FROM VERNIROVICE I
VON VERNIROVICE

1946

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
49,5 x60cm

MUO

UVOZ / FARM TRACK / HOHLWEG > I
19457

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
80 x 118cm

s.m./p.o./p.



Alois Kucera

Alois Ku€era (28. 1. 1905 Litovel — 28. 3.
1962 Olomouc). Der Vater des Malers, glei-
chen Vornamens, war Schreiner von Beruf
und arbeitete spater in einem Arbeiterberuf
im Sagewerk von Litovel. Sein Sohn, der
alteste von drei Kindern, zeigte bereits friih
bildnerisches Talent und eine Neigung zum
Studium. Deshalb sollte er sich der padago-
gischen Laufbahn widmen. In den Jahren
1925-1926 bereitete sich Alois Ku€era auch
tatsachlich auf den Beruf eine Zeichenlehrers
durch ein Studium am der Tschechischen
Technischen Hochschule in Prag vor. Sein
starkes bildnerisches Talent filhrte in schon
bald an die Prager Schule fiir angewand-
te Kunst (zu V. H. Brunner), die er im Jahre
1930 abschloss. Gleichzeitig erweiterte er sei-
ne theoretische Ausbildung an der Prager phi-
losophischen Fakultat. Anfangs unterrichtete
er an einer Mittelschule, wohin er von Litovel
aus fuhr. Wahrend seines Aufenthaltes in
Litovel grindete er mit seiner Frau Frantiska
(geb. Uli¢na), eine Familie. Spater, erst im
Jahre 1938, wirkte Ku€era am tschechischen
Gymnasium in Opava, wohin er auch mit sei-
ner Familie umzog. Nach der Okkupation des
tschechischen Grenzgebietes musste er in
das Landesinnere abwandern. Er unterrichte-
te kurz in Straznice und liel sich dann mit sei-

ner Familie in Olomouc nieder. Anfangs stellte
er als Mitglied des Verbandes MSVU Ostrava
und des Sdruzeni vytvarnych umélct Purkyné
(Verbandes bildender Kiinstler Purkyné) aus,
spater gehorte er zu den aktiven Mitgliedern
des Verbandes SOV.

Als Maler uberschritt Alois Kucera den
Durchschnitt des malerischen Schaffens
der méhrischen Region sowohl mit seinen
Stillleben von Koépfen und Gestalten, die
die zeitgendssischen Strémungen der euro-
paischen Malerei reflektierten, als auch
bereits mit seinen friihen, expressiv unter-
malten Landschaftsbildern. Das Interesse
des Malers am modernen bildnerischen
Ausdruck sowie seine Neigung zur kinstle-
rischen Stilisierung standen im Einklang mit
dem Schaffen von Vertretern der Avantgarde
und wichen auch dem Widerhall auf den
asthetisch Purismus, Poetismus und den
Anregungen aus dem Schaffen von Jos.
Capek und Jos. Sima nicht aus. Kuderas
Malerei jener Jahre charakterisierte Jaroslav
Pacak in der Jubildumsbroschire Mladé umé-
ni na Hané (Junge Kunst in der Hana-Region)
mit den Worten ,,...er unternahm Forschungen
...in die Traumwelt des Uberrealistischen, von
logischen Verbindungen befreite Vorstellungen
vermischen sich direkt mit Reflexen, die in

schweren, fieberhaften Zustdnden Geflihle
und unterdriickte Triebe aus dem untersten
Unterbewusstsein anklingen lassen®. Kuceras
Werke vom Ende der 30er Jahre verbargen
oftmals auch Andeutungen und Untertdne,
die die politischen Ereignisse reflektierten,
auch verschlisselt in Szenen mit einem ver-
spielten Klaun, einem Jongleur und einem
Zirkuspferd. In dramatischer Dringlichkeit
wurde die zeitgendssische Atmosphére z.B.
im Bild Ukfizovany (Der Gekreuzigte) ange-
deutet. Wahrend des 2. Weltkrieges widmete
sich Ku€era vor allem der Landschaftsmalerei.
Einige Gemalde aus der Zeit nach 1948 unter-
warfen sich den Anforderungen des beschrei-
benden Realismus, die Bilder, vor allem
Stillleben, die gegen Ende des Lebens des
Kinstlers entstanden, kehrten jedoch zur
kubistischen Formenlehre zurlick.

Ab dem Jahre 1948 bis zu seinem Tode
wirkte Alois Kucera als Dozent (ab 1951/
52 als Lehrstuhlleiter), des Instituts fur bil-
dende Kunst der padagogischen Fakultat
der hiesigen Universitat. Er unterrichte-
te Malerei und Malertechnologien und bete-
iligte sich an der Entwicklung von Talenten
spaterer Mittelschulzeichenlehrer sowie an
den Anfangen des Schaffensweges seines
Sohnes, eines Bildhauers und Graphikers.
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Oldrich Lasak

Oldfich Lasak narozen 19. 12. 1884 v Bé-
leckém Mlyné u Zdétina na Moravé (okr.
Prostéjov) — zemrel 26. 11. 1968 v Ostravé.
Malif, kreslif, karikaturista, grafik, scénograf,
vénoval se rovnéz literarni cinnosti (basné,
vzpominkové prdzy). Studia: Akademie vytvar-
nych uméni v Praze (1905-1910, Bohumil
Roubalik, Vlaho Bukovac, Hanu§ Schwaiger).
Samostatné vystavoval od roku 1923 (CZ),
spole€né od roku 1911 (CZ, A). Zastoupeni ve
sbirkach: Moravska galerie v Brné, Muzeum
uméni Olomouc — Muzeum moderniho umé-
ni, Muzeum Prostéjovska v Prosté&jové, Galerie
vytvarného uméni v Ostravé a soukromé sbirky
(CZ). Ceny: Umélecka zemska cena za malif-
ské dilo (1947, Ostrava). Clenstvi v umélec-
kych skupinach a spolcich: Sdruzeni vytvar-
nych umélcd moravskych v Hodoniné (od
1913), Moravsko-slezsti vytvarni umélci v Os-
travé (od 1929).

LD

Lit: Vytvarnici Ostravska. Oldfich Lasék. [Katalog
vystavy]. Text J. B. Svréek. Ostrava, Krajska galerie
1955. — Toman, Prokop: Novy slovnik ¢eskosloven-
skych vytvarnych umélcd, I. dil, A-K. Vytvarné cent-
rum Chagall 1993, s. 10. — Kolektiv autoru: Prostéjov
v malbé, kresbé, grafice. Mésto Prostéjov 2004, s.
128-133. - Dolivka, Josef: Vytvarnici prostéjovské-
ho regionu. Prostéjov, Klub pfatel vytvarného umé-
ni 2007, s. 83-84.
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Oldfich Lasak. Born 19. 12. 1884 in Bélecky
Mlyn near Zdétina na Moravé (Prostéjov regi-
on) — died 26. 11. 1968 in Ostrava. Painter,
draughtsman, cartoonist, graphic artist, sceno-
grapher and engaged in literature (poems and
prose work). Studies: Prague’s academy of the
fine arts (1905-1910, under Bohumil Roubalik,
Vlaho Bukovac and Hanu§ Schwaiger). Work
shown in independent exhibitions from 1923
(C2), and in group shows from 1911 (CZ, A).
Work represented in the following collections:
Moravian gallery in Brno, Museum of art in
Olomouc — Museum of modern art, City muse-
um of Prostéjov, Gallery of fine arts in Ostrava
as well as private collections (CZ). Prizes and
awards: Fine art national prize for painting
(1947, Ostrava). Membership in art organisa-
tions: Union of Moravian fine artists in Hodo-
nin (from 1913), Moravian — Silesian fine artists
in Ostrava (from 1929).

<IPARTIE Z DRAHANSKE VRCHOVINY I
SCENERY FROM DRAHANSKA VRCHOVINA
LANDSCHAFT DRAHANSKA VRCHOVINA
1925?

olej, lepenka / oil on Pasteboard / Ol auf Pappe
39x50cm

MPP

ZIMA V LOSOVE / WINTER IN LOSOV [> I
WINTER IN LOSOV

1937

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

100 x 140cm

UMO

Oldfich Lasak. Geboren 19. 12. 1884 in

Bélecky Mlyn bei Zdétin in Mahren (Bezirk
Prostéjov) — gestorben 26. 11. 1968 in Os-
trava. Maler, Zeichner, Karikaturist, Grafiker,
Bilihnenbildner, er widmete sich ebenfalls der
literarischen Tétigkeit (Gedichte, Erinnerung-
sprosa). Studium: Akademie der bildenden
Kinste in Prag (1905-1910, Bohumil Roubalik,
Vlaho Bukovac, Hanu$ Schwaiger). Er hatte
Einzelausstellungen ab dem Jahre 1923 (CZ),
Gruppenausstellungen ab dem Jahre 1911
(CZ, A). Vertretung in den Sammlungen:
Moravska galerie in Brno, Kunstmuseum
Olomouc — Museum moderner Kunst, Muzeum
Prost&jovska (Museum der Region Prostéjov)
in Prostéjov, Galerie der bildenden Kunst
in Ostrava und Privatsammlungen (C2Z).
Preise: Kinstlerischer Landespreis flr das
Malerwerk (1947, Ostrava). Mitgliedschaft in
den Kiinstlergruppen und -vereinen: Verband
der mahrischen bildenden Kiinstler in Hodo-
nin (ab 1913), M&hrisch-Schlesische bildende
Kinstler in Ostrava (ab 1929).



Jindfich Lenhart

Jindfich Lenhart (6. 4. 1878 Viden — 14. 9.
1955 Olomouc, Svaty Kopecek), pochazel
z Zelezni€afské rodiny, ktera po otcové smrti
Zila ve skrovnych pomérech. Jindfich se vyu-
¢il femeslu, které bylo blizké jeho vytvarnym
zajmlm a talentu. Po vyuceni byl zaméstnan
ve Vidni a v Praze. pfi zaméstnani navstévoval
vecerni kurzy malby. V roce 1902, jiz jako mis-
tr, pfiSel do Velkého Tynce malovat kulisy pro
ochotnické divadlo. Pak ziskal zakazky v Lito-
vli a v Olomouci, kde si zalozil pismomalifskou
a dekoratérskou dilnu a dale se zdokonaloval
v malbé u zdejSich profesoru Karla Wellnera
a Jindficha Havli¢ka. Do vystavni siné némec-
kého spolku piatel uméni se pokusil pronik-
nout jako neprofesional jiz v r. 1902 pod fiktiv-
nim jménem Ehler, jeho uskok byl vSak odha-
len. Pod smySlenym jménem Jindfich Havlasa
zaslal své malby opét v r. 1910 na olomouckou
VII. vystavu hodoninského SVUM. Jako ,malif-
-natéra¢” byl Lenhart mistni vefejnosti dlouho
odmitan. Teprve kdyZ se v r. 1923 pocal vyda-
vat za rodaka z Nymburka, byl pfijat za ¢lena
Sdruzeni vytvarnych umélci severoceskych
(od r. 1929 pfejmenovaném na SVU v Pra-

ze), pocal pronikat i na olomouckou vytvarnou
scénu. Radu pusobivych kreseb i olejli vytvo-
fil Lenhart jiz za prvni svétové valky na fronté
v Hali¢i a v severni Italii (zafazen jako dustoj-
nicky sluha). O jeho ¢asné malifské citlivosti
svédci napf. koloristicky jemné ladéna podhor-
ska krajina Cordenons, feSena v nézné narQ-
zovélych a modrozelenavych ténech nana-
Senych impresivné chvéjivymi doteky Stétce.
V povaleénych letech zapocala Lenhartova
hledaéska malifska cesta reflektujici zprvu
podnéty Kalvodovy tvorby, pozdéji vlivy mal-
by Ant. Slavicka, A. Mervarta i dalSich umélcu.
Teprve po navstévé Pafize, kam malif jel se
svym Castym objednavatelem reklamnich Uko-
10, velkoobchodnikem J. Andrem asi v r. 1925,
zaujalo jej soudobé francouzské malifstvi,
zejména tvorba Mofice Utrilla a pozdé&ji expre-
sivné podbarvena Vlaminckova dila z po¢atku
dvacatych let. Klic¢ovy vyznam mél pro umél-
ce rok 1927, kdy pobyval v okoli Policky a ma-
loval spolu s Vaclavem Trefilem, Bofivojem
Zufanem a Bohumirem Dvorskym. Jiz nasledu-
jicim rokem predal Zivnost svému synovi Otovi
a nadale se vénoval vyhradné malifstvi.

Kompilativni a ucenlivou povahu Lenhartovy
tvorby doklada celda fada jeho kresebnych
kopii (napfiklad v jeho monografii o Derai-
novi z r. 1931 — z doby kdy Lenhart navazo-
val kontakt s zaky Nejedlého krajinafské Sko-
ly — i vlastni kresby a barevné parafréaze, kte-
ré si Lenhart vlepil do Vlaminckovy monografie
od F. Felse, a podobné zaznamy z pozdéjSich
let, kdy umélec pronikal tvaréim stylem tvor-
by Vlastimila Rady, Willi Nowaka nebo Pierra
Bonnarda). V malifové pozustalosti nechybély
ani doklady o vytvarnych pokusech kubistické-
ho charakteru.
Vyznam krajinafského dila Jindficha Lenharta
spociva piedevsim v tom, Ze se vzeprel vytvar-
nému tradicionalismu olomouckého regionu
a vnasel do zdejSiho prostfedi aktualni podné-
ty zapadoevropské malifské tvorby.

JM

Lit.: H.: NE, str. 444 (J. Maliva: L. J., slovnikové heslo
s dalsi literaturou).
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Jindrich Lenhart

Jindfich Lenhart (6. 4. 1878 Vider — 14. 9.
1955 Olomouc, Svaty Kopecek), comes from
a family working for the railways where after
the death of his father, had a meagre exis-
tence. Lenhart learned the trade of craftsman
which worked in nicely with his person area of
interest and talent. Vienna opened a chapter of
his life after finishing his studies continuing to
employment there following on to Prague. This
didn’t deter him from continuing his art in the
form of evening painting lessons. In the year
1902 painted coulisses for the Velky Tynec
amateur dramatics theatre before taking on
further commissions in Litovel and Olomouc
eventually setting up a practice lettering and
decorating. With local artists and professors K.
Wellner and J. Havli¢ek Lenhart started making
waves with painting to the extent of penetrating
the german artist forum under the false identity
of Ehler where in 1902 he was found out. 1910
was the year the same trick was tried whilst
attempting to represent work at Olomouc regi-
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on VII. Hodonin’s SVUM, under the name of
Jindfich Havlas. This was due to the fact that
he had in the past been turned down due to his
decorating background not fitting the clique. It
wasn't until 1923 when he eventually succee-
ded in entering Fine artist’'s group of the nor-
thern Czech region (from 1929 name changed
to SVU Prague), giving him the opportunity to
finally penetrate the Olomouc art scene. Now
we enter World War | when, serving on the
Italian front as an officer, Lenhart neverthe-
less was able to complete a range of impres-
sive oils and drawings.The Cordenon region
was, under his brush, treated with soft tones
of blue-green and red in a style warmly recei-
ved. After the war ended, the artist was deter-
mined to continue painting in the direction of
Kalvoda's inspiration later to be influenced by
the work of Ant. Slavi¢ka, A. Mervarta and
a number of other artists. J. Andre, his mana-
ger accompanied Lenhart around the year
1925 to Paris and got involved with the art sce-

ne there, especially concerning the works of
M. Utrilla and later Vlaminckova’s. After retur-
ning, a key moment started in the year 1927
when the artist settled in Poli€ky and painted
with V. Trefil, B. Zufan and B. Dvorsky. The fol-
lowing year he handed over his business to his
son and emersed himself totally into his pain-
ting career. Derain’s monography from 1931 as
well as further works from Vlastimil Rada, Willi
Nowak and Pierre Bonnard were subject mat-
ter for Lenhart in his style of contemplation and
carefull study not devoid of course from cubist
elements.

To conclude this passage, it goes to say that
Lenhart’s engagement in painting was able to
side-step the traditionalist mood of the time of
the Hana region and rather draw friut from the
scene in Western Europe.



1<IMOST PRES REKU MORAVU / BRIDGE ACROSS THE
MORAVA/BRUCKE UBER DIE MORAVA

19207

olej, papir / oil on Paper / Ol auf Papier

25x32,5cm

s.m./p.o./p.

1ZIMA V LOSOVE / WINTER IN LOSOV >
WINTER IN LOSOV

1942

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
63 x77cm

MUO

Jindfich Lenhart (6. 4. 1878 Wien — 14. 9. 1955
Olomouc), Svaty Kopeéek), stammte aus einer
Eisenbahnerfamilie, die nach dem Tode des
Vaters in bescheidenen Verhéltnissen leb-
te. Jindfich erlernte ein Handwerk, das sei-
nem bildnerischen Interessen und seinem
Talent nahe stand. Nach der Lehre war er in
Wien und in Prag angestellt. Nach der Arbeit
besuchte er abendliche Malkurse. Im Jahre
1902, bereits als Meister, kam er nach Velkého
Tynce, um die Kulissen fir das Laientheater
zu malen. Danach bekam er Auftrage in Litovel
und in Olomouc, wo er eine Schriftenmaler-
und Dekorateurwerkstatt griindete sowie
sich bei den Professoren Karl Wellner und
Jindfich Havli¢ek in der Malerei weiterbilde-
te. Bereits im Jahre 1902 versuchte er unter
dem fiktiven Namen Ehler als Amateur in
den Ausstellungssaal des deutschen Vereins
der Kiinstlerfreunde vorzudringen, seine List
wurde jedoch entdeckt. Unter dem erfunde-
nen Namen Jindfich Havlasa sandte er sei-
ne Malereien 1910 an die VII. Ausstellung des
Verbandes SVUM in Olmiitz. Als ,Maler und
Lackierer” wurde Lenhart von der ortlichen
Offentlichkeit lange abgelehnt. Erst als er im
Jahre 1923 begann, sich als Landsmann aus
Nymburk auszugeben, wurde er als Mitglied
in den Verband nordb6hmischer bildender

Kinstler (Sdruzeni vytvarnych umélct seve-
roéeskych) (seit 1929 umbenannt in SVU
Prag) aufgenommen, er begann auch in die
Olomoucer Szene der bildenden Kiinstler vor-

zudringen.

Eine Reihe beeindruckender Zeichnungen
und Olgemalde schuf Lenhart bereits wahrend
des 1. Weltkrieges an der Front Hali¢ und in
Norditalien (eingestuft als Offiziersdiener). Von
seiner friihen malerischen Empfindsamkeit
zeugt z.B. die koloristisch fein abgestimmte
Landschaft von Cordenons, in zarten Rosa-
und blaugriinen Ténen, aufgetragen mit impres-
siv flimmernden Pinselberiihrungen. In den
Nachkriegsjahren begann Lenharts male-
rische Suche, die anfangs die Motive des
Schaffens von Kalvoda reflektierte spater dann
die Einflisse der Malerei von Ant. Slavicek, A.
Mervart und weiterer Kunstler. Erst nach einem
Besuch von Paris, wohin er mit seinem hau-
figen Auftraggeber fiir Reklamearbeiten, dem
GroRhandler J. Ander etwa im Jahre 1925
fuhr, nahm ihn die zeitgendssische franzo-
sische Malerei fiir sich ein, insbesondere das
Schaffen von Maurice Utrillo und spater die
expressiv untermalten Werke von Vlaminck
vom Anfang der zwanziger Jahre. Eine
Schlusselbedeutung hatte fiir den Kiinstler das
Jahr 1927, als er sich in der Umgebung von

Policka aufhielt und gemeinsam mit Vaclav
Trefil, Bofivoj Zufan und Bohumir Dvorsky mal-
te. Bereits das nachfolgende Jahr (ibergab er
sein Geschéft seinem Sohn Ota und widmete
sich weiterhin ausschlieflich der Malerei.

Den kompilativen und gelehrigen Charakter
des Schaffens von Lenhart belegen eine gan-
ze Reihe seiner Zeichenkopien (zum Beispiel
in seiner Monographie iber Derain aus dem
Jahre 1931 — aus der Zeit, in der Lenhart
Kontakt mit den Schilern aus Nejedlys
Landschaftsmalerschule aufnahm — und auch
eigene Zeichnungen und farbige Paraphrasen,
die Lenhart in Vlamincks Monographie von
Fels klebte, und &hnliche Aufzeichnungen
aus spateren Jahren, in denen der Kinstler
in den Schaffensstil von Vlastimil Rada, Willi
Nowak oder Pierre Bonnard eindrang). Im
Nachlass des Malers befanden sich auch
Belege von bildnerischen Versuchen kubistis-
chen Charakters.

Die Bedeutung der landschaftsmalerischen
Werke Jindfich Lenharts besteht vor allem darin,
dass er dem bildnerischen Traditionalismus der
Olomoucer Region Widerstand leistete und in
die hiesige Atmosphére aktuelle Anregungen
des westeuropaischen malerischen Schaffens
einbrachte.
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Stanislav Lolek

Stanislav Lolek (13. 11. 1873 Polonin u Zabre-
hu na Moravé — 9. 5. 1936 Uherské Hradisté).
Ziskal prvni podnéty k malovani u svého otce,
vlastivédného pracovnika, Fidiciho naducitele
mistni Skoly, ktery rozpoznal vytvarny talent
syna. Ten na okamziky z détstvi v Uvodu k Lo-
veckému deniku vzpomina: ,Byl jsem jesté
mriavy kluk, snad ve druhé tfidé obecné Sko-
ly, kdyz mi otec ... daval kreslit nejtézsi piedlo-
hy ... Cervena nebo modra tuzka, zeleny nebo
Eerveny inkoust, néjaka Ziva barva, to mi pso-
bilo skoro fyzickou rozkos$".

Po ukongeni ¢&tvrté tfidy realky v Prostéjové
navrhoval mladému Lolkovi jeho otec studium
na prazské Akademii. Chlapec se vSak rozhod|
pro svoji druhou zivotni vasen, lasku k pFirodé.
Nastoupil lesnickou praxi ve Veseli na Moravé,
kde pobyl rok. Pak mu otec zajistil misto na jihu
Cech, v Blatné. Odtud Lolek preSel na lesnic-
ké ucilisté do Pisku. Po ukonéeni $koly nastou-
pil jako adjunkt do kancelafe panstvi v Lna-
fich. Talent mladika zde podpofil jeho nadfi-
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zeny Th. Mokry i majitel panstvi. KdyZ Lolek r.
1895 nastoupil na prazskou Akademii do kra-
jinaiské Skoly Julia Mafaka, mél bezmala 22
let. Vytvarné poznatky Cerpal nejen od udite-
le, ale téz od zkuSenéjsich kolegl, zejména F.
Kavéana, B. Dvorféka, A. Kalvody a A. Slavicka.
U Maraka ziskal i prvé pouceni o grafickych
technikach, které si po ukonceni Akademie
doplnil za dvouletého studia z Hlavkova sti-
pendia v Mnichové. Prazské studium Lolek
ukongéil po Marakové smrti v r. 1901 u Rudol-
fa Ottenfelda. Po navratu z Mnichova, v letech
1903-1907, pobyval malif stfidavé na severni
Moravé, v Nemile i v Losticich a v Cechéch,
v Blatné a Lnafich. Teprve v r. 1907 si pofidil
ateliér v Praze na Vinohradech. V Lolkové tvor-
bé to byl vyznamny rok; spolu s Ant. Slavickem
a K. Minafem jiz v dubnu odjizdél na tfi tydny
do Pafize. Umélec byl od r. 1900 ¢lenem SVU
Manes, Klubu pratel uméni v Brné, od r. 1907
¢lenem SVUM v Hodoniné a Jednoty umélct
vytvarnych v Praze.

Malifské dilo Stanislava Lolka se rozvijelo ve
dvou hlavnich tematickych okruzich. Jednu
vrstvu predstavovaly obrazy se stromovou klen-
bou, zpravidla ozivované barevnymi akcenty
odévu figuralniho komparsu. Zaznamenavaly
aleje s prosvétlenymi prizory a s vyraznymi
kontrasty slune¢niho svitu a zastinénych par-
tii (Ve stinu kastan(, pred r. 1907, V hostinské
zahradé, 1909, V hradistském parku 1917,
V zédmecké aleji, 1923 atd.). Neskryvaly pou-
¢eni proslunénymi obrazy letnich restauraci
a aleji Maxe Liebermanna z poc&atku 20. sto-
leti pfiznanymi robustné usazenymi impresiv-
nimi skvrnami. Tuto skupinu Lolkovych obra-
z0 predchazely malby volné oteviené krajiny,
ve kterych pfevazoval zprvu realisticky pohled
malife na krajinu a jeho zajem pojednat moti-
vy v duchu plenérismu a naladovosti konce
stoleti. V t&chto malbach autor nejednou rea-
goval na ¢asné Slavickovy prace (Pasouci se
ovce, 1901, Na pastvé, 1903, Smutek v lese,
1906). Po navratu z Pafize se Lolkdv malifsky



1<IZLOUTNOUCI LISTi

TURNING OF THE LEAVES
FARBENWENDEPUNKT DER BLATTER
1910?

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
96 x 121cm

MUO

1KRAJINA PRED BOURI >

LANDSCAPE BEFORE THE STORM
LANDSCHAFT VOR DEM STURM

1897

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
98 x 81,5cm

MUO

rukopis stal subtilnéjsim, celkovy vytvarny pro-
Na obraze Laska matefska (1908), jsou bar-
vy do sebe navzajem zapustény, nanaseny
vervnimi uhozy Stétce. Dilo ma atmosféricky
odhmotnéné pozadi a pastdzni reliéf v popre-
di. Vrcholnym dilem malife se stal obraz Na
pastvé (téz Slunny den), vytvofeny na TelCsku
v r. 1911 bezmala v pointilistickém duchu, jako
okouzlujici harmonicka souhra samostatnych
barevnych skvrn a uhozl stétce.

V letech 1903 az 1907 pobyval Lolek krat-
kodobé v obcich Nemile a Lostice. | pozdéji
tydny travil v Losticich, kde mél blizkého pfi-
tele, Adolfa Kaspara (Pod stromem, 1909-
1910; Lom, 1909; V hostinské zahradé, pred
1909 a dalsi). Jiz na poCatku své malifské
drahy navstivil umélec Olomouc, aby panu
Prombergrovi pfedal sérii svych akvarel( pro
zhotoveni pohlednic. Pro olomouckou rad-

Stanislav Lolek

nici maloval v r. 1918 olej Orloj — pohled na
radnici pfi zapadu slunce, ktery, spolu s ob-
razem Pohled na jezdeckou sochu Césarovu
od Adolfa KaSpara, byl uréen pro zasedaci
sif. V roce 1925 mu Klub pratel uméni uspo-
fadal v Olomouci soubornou vystavu uvede-
nou na plakaté s motivem panoramatu meés-
ta. Na jihu Moravy si umélec oblibil zejména
Luhacovice a Uherské Hradisté, kde se pozdé-
ji trvale usadil.
Do obecného povédomi se Lolek vepsal svy-
mi obrazy lesni zvéfe a kniznimi ilustrace-
mi, zejména kresbami, ze kterych vzesla
Tésnohlidkova Liska Bystrouska a znamé
hudebni dilo LeoSe Janacka.

JM

Lit.: H.: NE s. 456 (J. Sedlaf: L. S., slovnikové
heslo s dalsi literaturou).
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Stanislav Lolek

Stanislav Lolek (13. 11. 1873 Polonin near
Zabifeh na Moravé - 9. 5. 1936 Uherské
Hradisté) given first stimili by his father , a ho-
meland study worker who, through the local
school realised his son’s potential talent. The
artist remembers a prologue from his child-
hood reading hunting diary: ,| was just a kid,
probably 2nd grade, when we were given the
impossible task of choosing between a red
and blue pencil, green or red ink, some kind of
living colour, it just gave me pure delight.”

The young artist’s father offered him the oppor-
tunity to continue studies at Prague’s academy
after finishing 4th grade. Attractive as it was,
Stanislav nevertheless choose to engage in
his second pasion, nature. This took him to
Veseli na Moravé for a year where he underto-
ok forest practice. Southern Bohemia was next
stop followed by Pisek town’s forestry scho-
ol.Th. Mokry and state owner in Lnafy helped
develop the young artist’s talents while he wor-
ked for them before continuing to Prague aca-
demy’s Julia Marfaka landscape painting dept.
He was merely 22 years of age at this time.
Colleagues F. Kavana, B. Dvoraka, A. Kalvody
and A. Slavicka helped alongside teachers in
the growth of the 22 year old’s artistic talent.
U Maraka presented him with his first taste
in the sphere of technical graphics where he
continued to the Wolf and Heinemann scho-
ol in Munich to complete 2 years of these stu-
dies.After the death of Marak, Stanislav con-
tinued under Rudolf Ottenfeld in 1991 before
spending 2 years in Munich and returning to
Moravia for the duration of 1903-1907. These
years were spent in the villages Nemile, LoStice
and Blatna followed by Lnafe in Bohemia.
From the year 1907 Lolek took a studio in
Prague’s Vinohrady area where he conclu-
ded the year on a high note with regards to the
success of his painting coinciding with a three
week trip to Paris with Ant. Slavickem and
K. Minafem.

On a biographical note, 1900 saw our artist
join the SVU Manes group, Brno’s group of
artist friends and from 1907 SVUM in Hodonin
(Hodonin’s fine art group) and Prague’s unity
of fine artists.

Lolek’s work can be put into two departments,
firstly when we look at compostions with rec-
lining tree forms compared with anatomy.
Secondly when we look at the contracting sha-
des and usage of light in the alley works In the
shade of the chesnut tree before 1907, In the
inn-keeper’s garden 1909, Hradisté castle park
1917, In chateux alley 1923 to name but a few.
It has to be reiterated that the landscape works
of the artist complete with soul and motifs took
large steps in the world of this genre towards
the end of the century. Further works wor-
th mentioning the following pieces Shepherd
with sheep, 1901, Meadow 1903, Sadness in
the forest, 1906. Returning from Paris, the-
re was an evident crispness in the artist’s
work as seen in the paintings Maternal love
1908, colours are engaged with one another
in a fluid, vibrant way with the spreading bru-
shmarks together with nice effects regarding
pasto reliefs foreground and background. The
relief Sunny day painted in Tel¢ 1911 remains

68

one of the artist's more celebrated works of
that time practically conducted in a more poin-
talistic way with magical colour interplay.

The years 1903 to 1907 saw Stanislav live
a short while in Nemile a Lostice where, with
friend Adolf KaSpar spent time and encoura-
ged the pieces Under the tree 1909-1910,
Mine 1909, In the beergarden 1909 just to
namne a few. Mr Promberger in Olomouc
comissioned the artist to produce a series
of aquarelle paintings for postcards and with
work from the town hall, 1918 Astronomical
clock, sun setting over the town hall toge-
ther with a postcard work of Caesar’s sculptu-
re (with Adolf KaSpar) which was given pride
of place in the premises chamber. Art friends
organisation set up an exhibition of his work
under the title City panorama before leaving for
Luhacovice and Uherské Hradi$té in the south,
favourite places in which he eventually settled
down in and retired.

The folk Fox of the Bystrouska together with
Leo$ Janacek’s famous music pieces celeb-
rated the artist’s illustrations in pride of place
under the public eye.

Stanislav Lolek (13. 11. 1873 Polonin bei
Zabfeh in Mahren — 9. 5. 1936 Uherské
Hradisté). Erhielt die ersten Anregungen zum
Malen von seinem Vater, einem heimatkund-
lichen Mitarbeiter, leitender Oberlehrer der
Ortlichen Schule, der das bildnerische Talent
seines Sohnes erkannt hatte. Dieser erinnert
sich an Augenblicke seiner Kindheit in der
Einleitung zu seinem Jagdtagebuch: ,Ich war
noch ein ganz kleiner Junge, vielleicht in der
zweiten Klasse der Volksschule, als mir mein
Vater...die schwersten Vorlagen zum Zeichnen
gab...rote oder blaue Stifte, griine oder rote
Tinte, irgendeine lebendige Farbe, dies berei-
tete mir fast physische Lust".

Nach Abschluss der vierten Klasse der
Realschule in Prostéjov wurde dem jun-
gen Lolek von seinem Vater ein Studium auf
der Prager Akademie vorgeschlagen. Der
Junge entschied sich jedoch fir die zwei-
te Liebe seines Lebens, fir die Liebe zur
Natur. Er trat zu einem Forstpraktikum in
Veseli na Moravé an, wo er ein Jahr blieb.
Danach verschaffte ihm sein Vater eine
Stelle in Stidbdhmen, in Blatna. Von dort aus
ging Lelek an die Forstberufsschule in Pisek.
Nach Abschluss der Schule trat er eine Stelle
als Adjunkt im Biro der Herrschaft Lnafe an.
Das Talent des jungen Mannes unterstitz-
ten hier sein Vorgesetzter Th. Mokry sowie
der Besitzer der Herrschaft. Als Lolek im
Jahre 1895 in die Prager Akademie in die
Landschaftsmalerschule von Julius Maféak ein-
trat, war er schon fast 22 Jahre alt. Seine bil-
dnerischen Erkenntnisse schopfte er nicht nur
von seinem Lehrer, sondern auch von erfahre-
neren Kollegen, insbesondere von F. Kavan,
B. Dvorak, A. Kalvoda und A. Slavi¢ek. Bei
Marak erhielt er auch die ersten Lehren uber
graphische Techniken, die er nach Abschluss
der Akademie durch ein zweijahriges Studium
mit einem Hlavka-Stipendium in Minchen
erganzte. Das Prager Studium beendete

Lolek nach Mafaks Tod im Jahre 1901 bei
Rudolf Ottenfeld. Nach seiner Riickkehr aus
Minchen, in den Jahren 1903 — 1907, leb-
te der Maler abwechselnd in Nordmahren,
in Nemile, sowie in LoStice und in Bohmen,
in Blatna und Lnafe. Erst im Jahre 1907 rich-
tete er sich ein Atelier in Parg-Vinohrady ein.
In Loleks Schaffen war dies ein bedeuten-
des Jahr; gemeinsam mit Ant. Slavi¢ek und
K. Minaf fuhr er bereits im April fir 3 Wochen
nach Paris. Der Kinstler war seit 1900 Mitglied
des Verbandes SVU Manes, des Klubs der
Kunstfreunde Briinn, seit 1907 Mitglied des
Verbandes SVUM Hodonin und der Einheit
der bildenden Kiinstler (Jednota umélcl
vytvarnych) in Prag.

Das malerische Werk Stanislav Loleks entwic-
kelte sich in zwei wichtigen Themenkreisen.
Eine Schicht stellten Bilder mit einem
Baumgewdlbe dar, in der Regel belebt durch
farbliche Akzente der Bekleidung der figura-
len Statisten. Sie zeichneten Alleen mit licht-
durchfluteten Durchblicken und mit einem
ausdrucksvollen Kontrast des Scheins der
Sonne und der Partien im Schatten auf
Im Schatten der Kastanien, vor 1907, Im
Gasthausgarten, 1909, Im Park von Hradisté
1917, In der Schlossallee, 1923 usw. Sie ver-
bargen nicht die Lehre der sonnenbeleuchte-
ten Bilder der Sommerrestaurants und Alleen
von Max Liebermann vom Anfang des 20.
Jahrhunderts durch charakteristisch ange-
brachte impressive Flecken. Diese Gruppe
von Loleks Bildern gingen Malereien offe-
ner Landschaften voraus, in denen anfangs
der realistische Blickpunkt des Malers auf
die Landschaft sowie sein Interesse, die
Motive im Geiste des Pleinairismus und der
Launenhaftigkeit des Endes des Jahrhunderts
zu behandeln, dominierte. In diesen Malereien
reagierte der Maler des Ofteren auf friihe
Arbeiten Slaviceks Weidende Schafe, 1901,
Auf der Weide, 1903, Trauer im Wald, 1906.
Nach der Riickkehr aus Paris wurde Loleks
malerische Handschrift subtiler, der bildne-
rische Ausdruck insgesamt unmittelbarer und
farblich funkelnder. Auf dem Bild Mutterliebe
(1908) wurden die Farben ineinander ein-
gelassen, aufgetragen mit entschiedenen
Anschldgen des Pinsels. Das Werk ist im
Hintergrund atmospharisch idealisiert und hat
im Vordergrund ein pastoses Relief. Das wich-
tigste Werk des Kiinstlers wurde das Bild Auf
der Weide auch Sonnentag genannt, das im
Jahre 1911 in der Umgebung von Tel¢ in fast
pointillistischem Geiste, als bezauberndes
harmonische Zusammenspiel selbststandiger
Farbflecken und Pinselanschlage entstand.

In den Jahren 1903 bis 1907 verweilte Lolek
kurzzeitig in den Gemeinden Nemile und
Lostice. Auch spater verbrachte er Wochen in
Lostice, wo sein ihm nahe stehender Freund
Adolf KaSpar Unter einem Baum, 1909-
1910, Steinbruch, 1909 Im Gasthausgarten,
vor 1909 und weitere wohnte. Bereits zu
Beginn seiner Malerlaufbahn besuchte der
Kinstler Olomouc, um Herrn Promberger
eine Serie seiner Aquarelle zur Anfertigung
von Ansichtskarten zu ubergeben. Fur das
Olomoucer Rathaus malte er im Jahre 1918



Stanislav Lolek

1 A KRAJINA/LANDSCAPE / LANDSCHAFT
1923

olej, lepenka / oil on pasteboard / Ol auf Pappe
50 x 66cm

MUO

die astronomische Uhr Astronomische Uhr —
Blick auf das Rathaus bei Sonnenuntergang,
das Bild war, gemeinsam mit dem Bild Blick auf
die Reiterstatue Cesars von Adolf KaSpar, fiir
den Versammlungssaal bestimmt. Im Jahre 1925
veranstaltete fir ihn der Klub der Kunstfreunde
in Olomouc eine Ausstellung gesammelter
Werke, die auf einem Plakat mit Motiven des
Panoramas der Stadt eingefiihrt wurde. In
Stidméhren liebte der Kunstler insbesondere
LuhaCovice und Uherské Hradité, wo er sich
spater fUr immer nieder lieR3.

In das allgemeine Bewusstsein gelangte Lolek
durch seine Bilder von Waldtieren und seine
Buchillustrationen, vor allem seine Zeichnun-
gen, aus denen Tésnohlideks Die Fuchsin
Bystrouska und das bekannte Musikwerk Leo$
Janaceks hervorgingen.
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Augustin Mervart

Augustin Mervart (30. 12. 1889 Valasské
Mezifici ¢ast mésta, dfive obec Krasno n. B.
—15. 6. 1968 Prerov). Uméleckou tvorbu mali-
fe preduréilo rodinné prostfedi. Mervartav
otec pracoval jako litograf u krasenskych skla-
ren, jeho nejstar§i syn tamtéz pracoval jako
maliF skla. Vytvarnou zalibu nejmladsiho syna
Augustina otec chapal, nebot sam se ve vol-
ném Case vénoval Fezbarstvi a jeho chloubou
byly pocetné figurky Betlému. Bylo proto pfi-
rozené, ze po ukonceni zakladniho vzdélani
se Augustin Mervart pfihlasil na valaSskome-
zifiéskou Statni odbornou $kolu pro zpraco-
vani dfeva, na méné navstévované oddéle-
ni fezbafstvi. Jeho ucitelem byl ve Vidni $ko-
leny FrantiSek Hrachovec (1867-1923) a pro-
fesorem kresleni, zak prazské a mnichov-
ské Akademie, Véaclav Hoffrichter (*1864).
Nedostiznou autoritou byl chlapci malif a gra-
fik Bohumir Jaronék, ktery bydlel ve stejné
ulici jako Mervartova rodina se kterou prate-
lil. Mladému Mervartovi byl skute€nym rad-
cem a Skolitelem v malifstvi. V oddéleni Sko-
ly mél Augustin Mervart tfi spoluzaky, spfa-
telil se vS8ak se svym vrstevnikem, sochafem
Miloslavem Bublikem (1889-1961), pozdéj-
Sim profesorem téze Skoly. S nim se Ucastnil
nékolika pobytl na evropském jihu a spole¢-
né malovali.

Zivotnim meznikem se Mervartovi stalo zafi
1907. Prof. Hrachovec vzal své zaky na vysta-
vu nové zaloZzeného SVUM v Hodoniné, kde
mél své fezby Vodnika a Krysafe. Jeho Zaka
tu uhranuly Kalvodovy oleje ze Zbeéna (Statek
pod strani a Stara ulicka ve Zbe¢né), i nalado-
va platna Zimni vecer v lese a Samota i barev-
né zivy Mostar od Romana Havelky. Mervart,
ktery Skolu dokon¢il o rok pozdéji, rozhodl se
jiz tehdy zasvétit svij Zivot vyhradné malifstvi.
Kresbé a malbé se vénoval i za valky na fron-
té v Polsku, Ukrajiné a v Rumunsku a jiz v roce
1919 byl na Jarorikovo doporuceni pfijat za Cle-
na hodoninského SVUM.

V prvych povaleénych letech nachazel Mervart
inspiracni podnéty v okoli Pferova, kam se v r.
1919 prestéhoval, v Sirokém okruhu Hané
i v méstském prostfedi Hradce Kralové, kde
usporadal jiz v roce 1922 svoji prvni vysta-
vu. O dva roky pozdéji jej inspirovalo okoli
Namésté na Hané, kde realizoval rovnéz jed-
nu ze svych prvnich vystav. Radu mensich,
barevné svézich a rukopisné volné traktova-
nych obrazl si umélec pfivazel z letnich poby-
td v Italii (Benatky, Florencie, Neapol, Rim),
a z jihoslovanského jihu (Dubrovnik, Korcula,
Mostar, Split). Nechybély mezi nimi ani pohle-
dy na mofe a na pobfezi. Byly to prace vytvo-
fené uvolnénym Stétcovym pfednesem, které
vynikaly kresebnou jistotou, pevnou tvarovou
vystavbou a barevnou harmonii.

Druhou, zahy bezmala vyluénou tematickou
oblast Marvartovych praci tvofily obrazy kop-
covité krajiny Beskyd s malebnymi samotami
i Siroka krajinna panoramata. Zpusob malby se
postupné ménil ve prospéch krajinnych detailu
a prace s jemnym $tétcem, kterym autor doka-
zal vykouzlit doslova iluzi skute¢nosti a atmo-
sférického déni.

VétSina pamétnik vzpomina na malife jiz jako
na bélovlasého pana distinguovaného chova-
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ni, ktery v dokonalém odévu a s noblesou pfi-
jimal pocty pfi vernisazich, stejné jako ve spo-
le€nosti napfiklad v hotelu ,Na Zavadilce®, kde
travil letni dny pfi pilné praci.
Jakkoliv malifské dilo Augustina Mervarta
nebylo akceptovano odbornym férem kriti-
ku, stalo se neodmyslitelnou soucasti mistni
vytvarné kultury a osobitym fenoménem v ob-
lasti krajinafskeé tvorby.

JM

Lit: T. NS, s. 132; Jan Andrys, Augustin
Mervart, (kat. vyst.), Dim umélci v Hodoni-
né, 1959; Josef Maliva, Vystava dila Augutina
Mervarta, (kat. vyst.), Dvanactileta stfedni Sko-
la, Roznov pod Radho$tém 1965

Augustin Mervart (30. 12. 1889 ValaSské
Krasno n. B. — 15. 6. 1968 Prerov). Mervart
was intoduced to the art world thanks to his
home environment with his father employed as
a lithographer at a glassmakers with son fol-
lowing suit as a glass painter. His father under-
stood his son’s art passion well and memories
of him carving his son Bethlehem figures no
doubt influenced greatly. State school of wood-
work combined with extra wood-carving cour-
ses in Vala§ské Mezifi¢i was the young man’s
next step under prof. Frant. Hrachovec (stu-
died in Vienna) (1867-1923) and prof. Vac-
lav Hoffrichter (*1864) (studie at Prague and
Munich academies). Painter and graphic artist
Bohumir Jaronék, neighbour and friend was
a peer for the young artist playing the role as
painting teacher together with fellow colleague
Miloslav Bublik (1889-1961), later taking posi-
tion as taecher at the same school. These two
young men spent quite a time travelling around
Europe painting together.

Prof. Hrachovec took Augustin and co. To the
SVUM Hodonin Art show (displaying the tea-
cher’'s work) in september 1907 which ser-
ves as one of the main turning points in his
life. Water-sprite and rat-catcher, Manor under
Zbecna’s old lane, Forest winter evening and
Solitude together with the colourfully vibrant
Mostar by Romana Havelka bewithed the
young man consolidating his determination
to become a full-time painter, even whilst on
the war front in Poland, Ukraine and Romania.
With Jarorika’s recommendation, made mem-
bership with Hodonin’s Art group SVUM in the
year 1919.

Hradec Kralové 1922 was the venue of
Mervart’s first show displaying works insoi-
red by the environment around Pferov followed
two years later influenced by the surrounds of
Namést na Hané. Venice, Florence, Naples,
Rome as well as the Adriatic Dubrovnik,
Koréula, Mostar and Split inspired a range of
smaller pieces bursting with colour and fres-
hness. Not devoid of the coast and splendid
sea view, the artist’s work showed careful, pri-
ce drawing accompanied by colour harmony by
means of fluent brushwork.

The Beskydy mountains blessed the young
man with creative sources where he started,

by means of finer brushes, painting more detai-
led and subtle pieces.

The hotel ,Na Zavadilce®, where the artist
spent summer working days remembers the
gentleman as a refined, very well clothed
distinguished personatilty with unforgettable
white locks of hair.

Although Mervart wasn't fully accepted in the
eyes of some of the art world, he was neverthe-
less regarded as a phenonema in the Moravian
landscape painting scene.

Augustin Mervart (30. 12. 1889 ValasSské
Mezifi¢i  Stadtteil, friilher Gemeinde
Krasno n. B. — 15. 6. 1968 Prerov). Das
kinstlerische Schaffen des Malers wurde
durch das Umfeld der Familie vorbestimmt.
Mervarts Vater arbeitete als Lithograph
in Krasno Glashiitte, sein altester Sohn
arbeitete ebenfalls dort als Glasmaler. Fiir
das bildnerische Interesse seines Sohnes
Augustin hatte der Vater Versténdnis, denn
er selbst widmete sich in seiner Freizeit der
Holzschnitzerei, sein Stolz waren zahlreiche
Krippenspielfiguren. Es war deshalb nur
natlrlich, dass sich Augustin Mervart nach
dem Abschluss der Grundschulausbildung an
der Staatlichen Fachschule fur Holzverarbeitung
in Valadské Mezifi¢i, in der weniger besuchten
Abteilung Holzschnitzerei anmeldete. Sein
Lehrer wurde der in Wien geschulte FrantiSek
Hrachovec (1867-1923) und sein Zeichen-
professor Vaclav Hoffrichter (*1864), ein
Schiiler der Prager und Munchner Akademie.
Eine unerreichbare Autoritat stellte fir den
Jungen der Maler und Grafipher Bohumir
Jaronék dar, der in der gleichen Strale
wie Familie Mervart wohnte, mit der er
befreundet war. Fir den jungen Mervart war
er ein wirklicher Berater und Ausbilder in der
Malerei. In der Abteilung der Schule hatte
Augustin Mervart drei Mitschiler, befreundet
war er jedoch mit seinem Altersgenossen, dem
Bildhauer Miloslav Bublik (1889-1961), der
spater Professor an derselben Schule wurde.
Mit ihm nahm er an mehreren Aufenthalten
im europdischen Siden teil und sie malten
gemeinsam.

Einen Meilenstein im Leben von Mervart stellte
der September 1907 dar. Prof. Hrachovec
nahm seine Schiiler zu einer Ausstellung des
neu gegrindeten Verbandes SVUM in Hodonin
mit, wo seine Holzschnitte Wassermann
und Rattenfanger ausgestellt wurden. Sein
Schiiler wurde hier von Kalvodas Olgemélden
aus Zbeéno Gut unterhalb des Hangs und
Alte Stralle in Zbecno bezaubert und den
launischen Leinwandgemalden Winterabend
im Wald und Einéde sowie dem farblich
lebendigen Mostar von Roman Havelka.
Mervart, der die Schule ein Jahr spater
beendete, entschied sich schon damals, sein
Leben ausschlieRlich der Malerei zu widmen.
Mit Zeichnung und Malerei beschéftigte es
sich auch wahrend des Krieges an der Front
in Polen, der Ukraine und in Rumanien und



1PODZIM/ FALL / HERBST &>
1909

akvarel / aquarelle / Aquarelle
50 x 34cm

MKP

bereits im Jahre 1919 wurde er auf Jarorikas
Empfehlung als Mitglied des Hodoniner
Verbandes SVUM aufgenommen.

In den ersten Nachkriegsjahren fand Mervart
Inspiration in den Motiven der Umgebung
Prerovs, wohin er im Jahre 1919 (ibersiedelte,
im weiten Umkreis der Hana-Region sowie
in der stadtischen Umgebung von Hradec
Kralové, wo er bereits im Jahre 1922 seine
erste Ausstellung veranstaltete. Zwei Jahre
spater wurde er von der Umgebung Namést's
in der Hana-Region inspiriert, wo er ebenfalls
eine seiner ersten Ausstellungen realisierte.
Eine Reihe kleinerer, farblich frischer und
handschriftlich freie traktierter Bilder brachte
der Kiinstler von seinen Sommeraufenthalten
in ltalien mit (Venedig, Florenz, Neapel,
Rom), sowie aus dem jugoslawischen Suden

(Dubrovnik, Korcula, Mostar, Split). Unter
ihnen befanden sich auch Blicke auf das
Meer und die Kiiste. Dies waren durch einen
lockeren Pinselvortrag geschaffene Arbeiten,
die durch ihre zeichnerische Sicherheit,
ihren festen Formenaufbau und ihre farbliche
Harmonie hervorstachen.

Einen zweiten, bald jedoch fast ausschlieB-
lichen Themenbereich der Arbeiten Marvarts
bildeten die Berglandschaften der Beskiden
mit malerischen einsamen Winkeln und breiten
landschaftlichen Panoramen. Die Art und
Weise seiner Malerei anderte sich allmahlich
zugunsten von landschaftlichen Details und
der Arbeit mit einem feinen Pinsel, mit dem der
Autor es verstand, wortwdrtlich eine lllusion
der Wirklichkeit und des atmospharischen
Treibens hervorzuzaubern.

Augustin Mervart

Die Meisten, die sich noch erinnern kénnen,
denken an den Maler als an einen weilhaarigen
Herrn distinguierten Benehmens, der in tadelloser
Kleidung und mit Noblesse auf Vernissagen
Ehrerbietungen entgegennahm, oder z.B. in
Gesellschaft im Hotel ,Na Zavadilce®, wo er die
Sommertage mit fleiBiger Arbeit verbrachte.
Auch wenn das malerische Werk Augustin Mervarts
von dem Forum der Fachkritiker nicht akzeptiert
wurde, wurde es doch zu einem unabdingbaren
Bestandteil der ortlichen bildnerischen Kultur und
zu einem charakteristischen Phanomen im
Bereich der Landschaftsmalerei.
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Augustin Mervart

1<|PREROV OD LOMU ZERNAVA

PREROV FROM THE ZERNAVA QUARRY
PREROV VON DEM ZERNAVA STEINBRUCH
1934

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
157 x 325¢cm

MKP
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Augustin Mervart

1 A PREDJARI V KOZLOVICICH

EARLY SPRING IN KOZLOVICE
FRUHLING IN KOZLOVICE

1964

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
112 x142cm

MKP
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Vladimir Pukl

Vladimir Pukl (2. 3. Dobromilice — 24. 5. 1970
Katy u Hostalkové). StfedoSkolskym studi-
em i pozdéjSimi obcasnymi pobyty byl umé-
lec spjat s Prostéjovem. VysokoSkolské stu-
dium zapoc¢al na brnénské technice, prvni
svétova valka jej vSak odvolala na frontu. Po
valce se Pukl prihlasil ke studiu na prazské
Uméleckoprimyslové $kole a pak pracoval
Sest let na posté v Prostéjové. Teprve vr. 1929
nastoupil na AVU v Praze, do grafické speci-
alky T. F. Simona. Po absolutoriu Akademie
ucil kresleni na realném gymnaziu v Nymbur-
ku, pozdéji jej T. F. Simon pfijal za asistenta na
AVU. Od r. 1936 vystavoval Pukl své grafiky
jako ¢len SCUG Hollar. Béhem valky Zil umé-
lec na Vala$sku a vénoval se i malbé. V letech
1945-1958 ved| Vladimir Pukl grafickou speci-
alku AVU v Praze, kde byl jmenovan profeso-
rem. Jeho dilo bylo vicekrat ocenéno i na mezi-
narodnim féru.

JM

Lit: H.: NE - dodatky, s. 628 (T. Petiskova: P. V.,
slovnikové heslo s dal$i literaturou).
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Vladimir Pukl (2. 3. Dobromilice — 24. 5. 1970
Katy u Hostalkové). Artist adherent with the
Prostéjov area, Pukl graduated from high scho-
ol continuing at Brno’s technical faculty until he
was called to the front. Prague’s Industrial Art
school beckoned the artist at the close of the
war before returning to Prostéjov, employed
six years at the post-office. 1929 saw Vladimir
return to Prague where he studied at the AVU
(Academy of fine arts) under T. F. Simon. After
graduating, received employment at Nymbur-
k’s high school teaching drawing only to return
once again to Prague as T. F. Simon’s assistant
at the AVU. 1936 saw Pukl’s graphic work on
show as a member of SCUG Hollar. Now we
come to the start of World War Il where the
artist spent in the Vallachian area of Moravia
engaging himself fully in painting. When the
war came to a close, he continued working at
Prague’s AVU running a specialised graphics
section under the title of professor up until the
year 1958. The artists work was appraised
more than once not just at home but also on
the international stage.

1<ICECHY POD KOSIREM / CECHY POD KOSIREM
CECHY POD KOSIREM

19417

litografie / lithograph / Lithographie

425 x 500mm

MPP

Vladimir Pukl (2. 3. Dobromilice —24. 5. 1970 Kuty
u Hostalkové). Durch sein Mittelschulstudium
und seine spéateren zeitweiligen Aufenthalte
war der Kunstler mit Prossnitz verbunden.
Sein Hochschulstudium begann er am Briinner
Technikum, der erste Weltkrieg berief ihn
jedoch an die Front. Nach dem Krieg meldete
sich Pukl zum Studium an der Prager Schule
flir angewandte Kunst an, danach arbeitete er
sechs Jahre auf der Post in Prostéjov. Erst im
Jahre 1929 ging er an die AVU in Prag, in die
graphische Spezialklasse T. F. Simons. Nach
dem Absolutorium unterrichtete er Zeichnen
am Realgymnasium in Nymburk, spater nahm
ihn T. F. Simon als Assistenten an der AVU auf.
Ab dem Jahre 1936 stellte Pukl seine Grafiken
als Mitglied des Verbandes SCUG Hollar aus.
Wahrend des Krieges lebte der Kuinstler in der
Walachei und widmete sich der Malerei. In den
Jahren 1945-1958 leitete Vladimir Pukl die
graphische Spezialklasse der AVU in Prag,
wo er zum Professor ernannt wurde. Sein
Werk wurde mehrmals auch auf internationa-
len Foren ausgezeichnet.



1 KRAJINA OD SLAVONINA >

SLAVONIN LANDSCAPE

LANDSCHAFT SLAVONIN

19207

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
120 x 180cm

umo

Marta Rozankova-Drabkova (24. 4. 1882
Zbuzany u Prahy — 5. 12. 1958 Olomouc).
Umélkyné v letech 1896-1899 vystudovala
prazskou Uméleckoprimyslovou $kolu a sou-
kromé se vzdélavala v malbé v krajinarské
Skole Aloise Kalvody. Po pedagogické apro-
baci vyu€ovala kresleni na Vyssi divéi Sko-
le v Praze. Na Moravé se predstavila popr-
ského SVUM, kam sva dila odeslala z Kojeti-
na. Kratce nato se trvale usadila v Olomou-
ci, kde se stala ¢lenkou SOV. Soucasné byla
Elenkou Kruhu vytvarnych umélkyn, KVU Ales,
Bloku a pozdgji SCVU. Umélkyn& se véno-
vala vyhradné krajinomalbé. Témata pro sva
dila nachazela zprvu ve svém okoli, pozdé-
ji zajizdéla za motivy na Slovensko, do orav-
ského regionu. Zuc€astiiovala se i vystav v ci-
zing, napfiklad pafiZzskych vystav Nezavislych
nebo Salon( d’Automne. Ve své tvorbé se
zahy odpoutala od Kalvodova vlivu a vytvo-
fila si vlastni, ponékud robustni zplsob mal-
by, obohacované hutnymi pastosnimi nanosy
barev, které podtrhavaly dramaticky akcent
jejich obraza.

JM

Lit.: T.. NS II, s. 378, slovnikové heslo s dal$i literatu-
rou; JiFi Hlugigka, Ceské moderni maliFstvi v Morav-
ské galerii v Brné Il. (obdobi 1920-1950), Brno 1989;
katalogy a nekrology.

Marta Rozankova-Drabkova

Marta Rozankova-Drabkova (24. 4. 1882
Zbuzany near Prague - 5. 12. 1958 Olomouc).
1896-1899 saw the young artist in Prague’s
Industrial Art school combined with priva-
te landscape painting classes under Alois
Kalvoda. Gaining pedagogical qualifications,
RoZankova-Drébkova went on to teach at
a girl’s institute of higher education in Prague
before moving to Moravia in 1908 where
she had her Kojetin work in pride of place at
Hodonin’s SVUM art show in the small city
of Kroméfiz. The art groups SOV, KVU Ales,
Blok and SCVU received the artist showing
her work after moving to the city of Olomouc
where she concentrated mainly on landsca-
pe painting. Inspiration and theme sources
for her work came from the local surroundings
until the Oravsky region of Slovakia started to
feature in the artist’s paintings. With regards
to foreign shows, Paris independent show and
Salon d’Automne gave her pieces pride of pla-
ce. Despite Kalvoda’s influence, Rozankova-
Drabkova broke away from his style of painting
into a more robust approach to the canvas cre-
ating her own brand of colour play and drama.

Marta Rozankova-Drabkova (24. 4. 1882
Zbuzany bei Prag — 5. 12. 1958 Olomouc). Die
Kinstlerin studierte in den Jahren 1896-1899
an der Prager Schule fiir angewandte Kunst
und nahm privat Unterricht in der Malerei in
der Landschaftsmalerschule von Alois Kalvoda.
Nach einer péadagogischen Ausbildung
unterrichtete sie Zeichnen an der Hoheren
Méadchenschule in Prag. In Méahren stellte
sie sich das erste Mal im Jahre 1908 in Kro-
méfiz auf einer Ausstellung des Verbandes
SVUM vor, wohin sie ihre Werke von Koje-
tin aus schickte. Kurz darauf lieR sie sich
dauerhaft in Olomouc nieder, wo sie Mitglied
des Verbandes SOV wurde. Gleichzeitig
war sie Mitglied des Kreises bildnerischer
Kinstlerinnen, KVU Ale§, des Bloks und spater
des Verbandes SCVU. Die Kiinstlerin widme-
te sich ausschlieBlich der Landschaftsmalerei.
Die Themen fir ihre Werke fand sie anfangs
in ihrer Umgebung, spéter suchte sie Motive
in der Slowakei, in der Region von Orava.
Sie nahm auch an Ausstellungen im Ausland
teil, z.B. an den Pariser Ausstellungen der
Unabhéngigen oder an den Salons d'Autom-
ne. In ihrem Schaffen wandte sie sich bald von
Kalvodas Einflissen ab und schuf ihre eige-
ne, etwas robuste Art der Malerei, bereichert
durch kraftige pastése Schichten von Farben,
die den dramatischen Akzent ihrer Bilder unter-
strichen.
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Frantisek Schon

Franti$ek Schén /pseud. Fraka Sén/ (1. 2.
1882 Hejcin /nyni sou€ast Olomouce/ — 16.
2. 1976 Olomouc). Umélec pochézel z pé-
ti déti, v misté vazené rodiny z Hej¢ina, kde
jeho otec byl poslednim starostou pfed pficle-
tfid realky vystudoval Schén obchodni akade-
mii a po skon&eni prezenéni sluzby vr. 1902 se
aktivoval jako dlstojnik rakouské armady. V r.
1911 byl pfelozen do Vidné, kde mu, vzhledem
k jeho talentu, byly svéfeny kresebné vojen-
ské ukoly a bylo mu umoznéno studovat v le-
tech 1912-1914 na Uméleckoprimyslové Skole
u prof. Malinovského. Za valky byl Schén odve-
len na vychodni frontu, kde po padu Przemyslu
(21. 4. 1915), upad| do ruského zajeti.

Deset mésici pobyval v zajateckém tabore
v Perovsku v zapad. Turkestanu, pak 4 mésice
v Taskentu, skoro pul roku v ChodzZentu, také
v Samarkandu a jinde. Mél tu moznost malo-
vat, ale nakonec, se dvéma spoluvézni, se roz-
hodl uprchnout. Podnikli nebezpe¢nou a neu-
véfitelné dobrodruznou cestu. Za pomoci mist-
niho Kurda se dostali az do Persie a odtud
putovali se skicaky az do Karaci do Indie, kde
byl Schén internovan. V r. 1921 se mu poda-
filo dostat se zpét do vlasti i s bohatou malif-
skou zni.
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Jiz nasledujiciho roku se umélec vyvazal z vo-
jenské sluzby a vénoval se vyhradné malif-
stvi. V r. 1924 byl pfijat za fadného clena
Syndikatu ¢s. vytvarnych umélcl a v dobach
dalSich malifskych vyprav do ciziny (1928
Tunis, 1932 AlZir), byl jmenovan Eestnym cle-
nem Orientalniho Ustavu v Praze. Ministerstvo
umélci nékolikrat svéfilo realizaci obrazovych
zakazek (napf. zavésny $kolni obraz RyZovy
bazar v TaSkentu, obrazy do ucebnic zemé-
pisu), a jeho Cajovnu v Turkestanu reprodu-
kovala v XVIII. ro€. Zlata Praha. Narodni mati-
ce vydala v r. 1942 sérii barevnych pohlednic
s reprodukcemi Schoénovych obrazd. Za celo-
Zivotni tvuréi dilo udélil Krajsky narodni vybor
v Ostravé a Méstsky narodni vybor v Olomouci
umélci v r. 1967 Eestné uznani.

Umeélcovy Casné prace, zpravidla zanrového
charakteru, se vyznacovaly aZ impresivni ski-
covitosti, barevnou jiskfivosti a svézim i vol-
nym Stétcovym podanim. Rovnéz jeho kraji-
ny z 20. let, i jeho Zanry z cest, byly zachy-
ceny sumarné, bezprostfedné, Sirokym S$tét-
cem, malifsky pusobivé a mnohdy az s dyna-
mickou vyrazovosti. Na po€atku malifské dra-
hy Schén umélecky prekonaval autory zdej-
Siho regionu modernim pojetim dila, jaké si
osvojil jiz v zajeti, patrné v kontaktu se spolu-

1<IKRAJINA S BRiZAMI / LANDSCAPE WITH BIRCH
TREES LANDSCHAFT MIT BIRKEN

19127

olej, sololit / oil on fiberboard / Ol auf Holzfazerplatte
48 x44,5cm

s.m./p.o./p.

véznénym, dnes neznamym, malifem. V jeho
pozdnich dilech se nejednou objevoval sklon
k popisnosti a koloristické pfedimenzovanos-
ti syté zelenymi a syrové Zlutymi barevnymi
odstiny. Nej¢astéjsi naméty nachazel malif pfi
ramenech ,Staré Moravy“ u tzv. hejéinského
,<Zamlyni“ a v Sirokém okoli Olomouce.

JM

Lit.: T.. NS I, s. 434; A. Vanysek, Nasi vytvarnici za
svétové vélky, Prerov 1928; -KK- (= Karel Koufil): Na
Vase zdravi pane Schon!, Kdy Kde Co v Olomouci,
2. 1970, s. 10; F. Schén, obrazy z cest po orientu
a Africe z let 1915-1932, (kat. vyst.), Oblastni gale-
rie vytvarného uméni v Olomouci, graficky kabinet,
V. = VII. 1973.



Franti$ek Schon /pseud. Fraia Sén/ (1. 2. 1882
Hej¢in /now part of Olomouc/,— 16. 2. 1976
Olomouc). One of five children from a family
whose father served as last mayor before the
district joined Olomouc, Schén started his aca-
demic journey at the Business academy before
taking a different path as officer in the Austrian
army 1902. 1911 saw the officer relocated to
Vienna where, in view and acknowledgement
of his drawing talent, was given the opportu-
nity to attend the Industrial Art school under
prof. Malinovsky from 1912-1914. When World
War | broke out, Schén saw himself on the eas-
tern front only to be eventually captured by the
Russian army. Prisoner camp location started
in Perovska, western Turkestan, for 10 mon-
ths followed by 4 months in Tashkent, nearly
half a year in Chodzent, Samarkand which is
not all. Although the artist had the opportuni-
ty to paint in captivity, he and another prisoner
nevertheless decided to escape, and despi-
te a dangerous and unbelievable adventure,
pulled it off with the aid of a local Kurd and
got as far as Karachi where he was interned.
1921 was the celebrated year when the artist
could eventually return home to put the wealth
of his adventures into his painting work. 1924
saw Schon entering the Czechoslovakian Fine
Artists board of syndicates later to be proclai-
med honourable member of Prague’s Oriental
association after works stemming from 1928
visit to Tunis and 1932 in Algiers.

The ministry entrusted our artist with a num-
ber of commissions for example suspended
school painting Rice bazaar in Tashkent, pictu-
re for geography text book, and his Tearoom in
Turkestan was reproduced in the XVIII. edition
of Golden Prague. National matrix issued a se-
ries of the artist’s reproductions on postcards
in 1942 as well as Ostrava and Olomouc’s
national commissions presenting Schén with
honourable merit for his life-time’s contributi-
on to art in 1967.

When we look at the 20th century painter’s
style of application we see a maturity deve-
loping through the fluent brushmarks, applied
in wide, confident strokes throughout his jour-
neys abroad giving birth to a wonderful compo-
sition of fresh, dynamic hues. At the beginning
of Schén’s art journey, he blossomed from an
unknown painter, to one over-ruling the regio-
nal authority, amongst fellow prisoners of war
to capture minds with large-scale swathes of
warm hues in multi-dimensional compositions.
Highlights of our artist’s work can nevertheless
be witnessed on the shoulders of Old Morava
and so called By the mill in the surrounds of
Olomouc city.

Franti$ek Schén /Pseud. Frana Sén/ (1. 2.
1882 Hejcin /jetzt Bestandteil von Olomouc/
—16. 2. 1976 Olomouc). Der Kiinstler stamm-
te aus einer ortlich angesehenen Familie mit
funf Kindern aus Hej€in, wo sein Vater der
letzte Blrgermeister vor der Angliederung der
Gemeinde an Olmitz war. Nach Abschluss
der niederen Klassen der Realschule studier-
te Schoén an der Handelsakademie und nach
Beendigung des Wehrdienstes im Jahre 1902
stellte er sich als Offizier in den Dienst der
Osterreichischen Armee. Im Jahre 1911 wur-
de er nach Wien versetzt, wo ihm, im Hinblick
auf sein Talent, zeichnerische Armeeaufgaben
anvertraut wurden und es ihm erméglicht wur-
de, in den Jahren 1912—-1914 an der Schule fiir
angewandte Kunst bei Prof. Malinovsky zu stu-
dieren. Wahrend des Krieges wurde Schon an
die Ostfront abkommandiert, wo er nach dem
Fall von Przemy$l (21. 4. 1915) in russische
Gefangenschaft geriet.

Zehn Monate verbrachte er im Gefangenen-
lager in Perovsk in Westtlrkistan, danach
4 Monate in TaSkent, fast ein halbes Jahr
in Chodzent, auch in Samarkand und ander-
swo. Er hatte hier die Mdglichkeit zu malen,
aber letztendlich entschied er sich mit zwei
Mitgefangenen, aus der Gefangenschaft zu
entfliehen. Sie unternahmen eine gefahrliche
und unglaublich abenteuerliche Reise. Mit
Hilfe eines ortsansassigen Kurden gelangten
sie nach Persien und von da aus wanderten
sie mit dem Skizzierblock bis nach Karadschi
in Indien, wo Schon interniert wurde. Im Jahre
1921 gelang es ihm, in die Heimat zurlickzu-
kehren, ausgerstet mit einer reichen maleris-
chen Ernte.

Bereits im darauf folgenden Jahr nahm der
Kinstler seinen Abschied vom Armeedienst
und widmete sich ausschlieBlich der Malerei.
Im Jahre 1924 wurde er als ordentliches
Mitglied des Syndikats tschechoslowakis-
cher bildender Kunstler (Syndikat ¢s. vytvar-
nych umélc) aufgenommen und wéhrend
seiner weiteren malerischen Expeditionen ins
Ausland (1928 Tunesien, 1932 Algerien), wur-
de er zum Ehrenmitglied des Orientalischen
Instituts in Prag ernannt. Vom Ministerium wur-
de dem Kiinstler mehrmals die Realisierung
von Gemaldeauftragen anvertraut (z.B. das
aufhangbare Schulbild Reisbasar in Taschkent,
Bilder fir das Geographielehrbuch) und sein
Bild Teehaus in Taschkent reproduzierte im
XVIIl. Jahrg. Goldenes Prag. Der Verein
Narodni matice gab im Jahre 1942 eine Serie
von Farbansichtskarten mit Reproduktionen
von Schéns Gemalden heraus. Fir sein
Lebenswerk wurde dem Kiinstler vom

Frantisek Schon

Bezirksnationalausschuss Ostrava und vom
Stadtischen Nationalausschuss Olomouc im
Jahre 1967 eine Ehrenanerkennung verliehen.
Die frihen Arbeiten des Kinstlers, in der
Regel Genrecharakter tragend, zeichneten
sich durch fast impressive Skizzenhaftigkeit,
farbliches Funkeln und eine frische und freie
Pinselfiihrung aus. Auch seine Landschaften
aus den 20er Jahren sowie die Genremalereien
von seinen Reisen wurden summarisch, unmit-
telbar, mit einem breiten Pinsel, malerisch wir-
kungsvoll und oftmals fast mit dynamischer
Ausdruckskraft festgehalten. Zu Beginn sei-
ner Malerlaufbahn Ubertraf Schén kinstle-
risch die Autoren der hiesigen Region durch
eine moderne Auffassung des Werks, wie er
sich diese in der Gefangenschaft, wahrsche-
inlich im Kontakt mit seinem Mitgefangenen,
einem heute unbekannten Maler, angeeignet
hatte. In seinen spateren Werken kam oftmals
eine Neigung zur Beschreibung und koloristis-
chen Uberdimensionalisierung mit satt griinen
und rohen gelben Farbschattierungen zum
Vorschein. Die héaufigsten Motive fand der
Maler an den Flussarmen der Alten March am
sog. Hej¢iner Hinter der Mihl und in der brei-
teren Umgebung von Olomouc.
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Frantisek Schon

1A OD STARE MORAVY

FROM THE OLD MORAVA

VON DER ALTEN MORAVA

1956

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
48 x 60cm

s.m./p.o./p.

1 KRAJINA OD POHORAN >

POHORANY LANDSCAPE

LANDSCHAFT VON POHORANY

19227

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
37,5x51,5 cm

MUO
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Karel Wellner

Karel Wellner (5. 3. 1875 Unhost u Kladna -
2. 6. 1926 Olomouc). Umélec pochazel z no-
tarské rodiny. Détstvi proZil v jiznich Cechach
v méstecku Planici a v Kdyni. Na pfani rodiny,
zejména stryce, feditele plzefiské Skodovky,
vystudoval prazskou techniku, ale po absolvo-
vani kratkého kurzu nastoupil na pomocné mis-
to ucitele kresleni, modelovani a deskriptivy
na realném gymnaziu v Praze. Po dvou letech
zapocal studium na Uméleckopriimyslové Sko-
le, pro onemocnéni v§ak studium nedokongil.
Aproboval se pro stfedoSkolskou vyuku. Na
¢eskou realku v Olomouci pfisel po shatku se
svoji nékdejsi oSetfovatelkou v roce 1902.

Wellnerovy vytvarné zacatky poznamenaval
secesni dekorativismus, pozdé&ji i whistlerov-
ska naladovost plsobivych méstskych nok-
turn. Umélcovy €asné prace ovlivnilo jeho pfa-
telstvi s malifi Vaclavem Bfezinou a Aloisem
Kalvodou, jehoz prazdninovych plenéri na jiz-
ni Moravé se v letech 1904 az 1906 zucast-
fioval a podle pokynU ucitele maloval. V roce
1907 propukala u néj opét choroba, pro kterou
musel odjet do lazni Grado u Jaderského more
(zdravotni problémy jej do mista vedly jesté

dvakrat). Kolem roku 1912 pracoval Wellner na
Strambersku, kde se sbliZil u dr. Hrstky s Anto-
ninem Hudeckem, o rok pozdéji pobyval a ma-
loval €astéji u rodi¢u v Nachodé a od nasledu-
jiciho roku zajizdél na Chodsko do Trhanova,
kam se po otcové smrti k nejstarSi dcefi Marii
odstéhovala jeho matka.

V prabéhu I. svétové valky se malif sblizil
se Stanislavem Lolkem, jenz v rdmci vojen-
ské sluzby pracoval v Olomouci pfi opravach
fresek v chramu P. Marie Snézné. Osvajil si
jeho bezprostfedné smyslové uchopenou mal-
bu proslunénych pfirodnich scenérii a vydal
se cestou svéziho malifského impresionis-
mu. Naméty Cerpal hlavné z okoli Olomouce
(Motiv z Bohurovic, Bélkovické udoli, Hruba
Voda, Les na Stieni, Smilov, Paseka na
Horni Boudé atd.) Sérii Wellnerovych akvare-
10 vydal Romuald Promberger jako pohlednice.
Umélec pravidelné vystavoval s hodoninskym
SVUM, jehoz ¢lenem byl jiz od konce 1. dese-
tileti 20. stoleti.

NejrozsahlejSi sférou Wellnerovy tvorby byly
kresby a grafika, zejména v technice Carko-
vého leptu a mékkého krytu, (napf. v r. 1915

cyklus litografii Chodsko, 1917; Olomouc ve
snéhu, 1919; I. album Ceska Olomouc /lepty
a litografie/, 1920; 12 leptd Moravska mésta).
Vedle toho vytvarel umélec i mnoho ex libris
a ilustraci (série 22 lesnich interiérd s basné-
mi Fr. Klasterského v r. 1922 nazvana Dojmy
a nalady).
Nezanedbatelna byla i Wellnerova kulturné
organizacni, osvétova, prfednaskova a publi-
kacni ¢innost (fejetony pro Pozor, Lidové novi-
ny, ¢lanky v Dile, Morav. listech, Novém smé-
ru aj., publikace vytvarné pedagogického cha-
rakteru a méné zdafilé pokusy o interpretaci
vytvarnych praci).

JM

Lit.: H.: NE - dodatky, str. 844 (J. Maliva, - W. K.,
slovnikové heslo s dalsi literaturou).
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Karel Wellner

Karel Wellner (5. 3. 1875 Unhost near Klad-
no — 2. 6. 1926 Olomouc). With a family bac-
kground of notaries, our artist grew up in the
southern Bohemian towns of Planice and
Kdyné. With family backing, especially that of
his uncle, general director of Plzefiska Skoda,
went on to study at Prague’s technical scho-
ol continuing on to drawing and modeling at
one of the city’s grammar schools. Industrial
Art school was next stop only for studies to be
cut short due to illness. Nevertheless Wellner
finished his studies at a comprehensive school
which led on to him marrying his one-time nur-
se in the city of Olomouc 1902.

Wellner’s first performance on the art scene
was by means of decorativism following on
to Whistler influenced city nocturnal moods.
Vaclav Bfezina and Alois Kalvoda befriended
our artist simultaneously influencing and moti-
vating his art work, landscape pieces painted in
the summers from 1904 to 1906. The following
year featured health problems and a stay at
the Adriatic’'s Grado spa venue on two occasi-
ons. The year 1912 saw Wellner working in the
town of Stramberk, connecting professionally
with dr. Hrstky together with Antonin Hudecek,
moving on to Nachod a year later where he
kept painting actively at the home of his fami-
ly. Wellner’s mother moved to his oldest sister’s
home the next year in Chodsko do Trhanova,
where the artist visited regularly to paint.

P. Marie Snézné church’s fresco restoration
work brought our artist together with Stanislav
Lolek closer while they did army service work
during World War I. This was an ideal opportu-
nity for Wellner to develop his flair for natural
scenic painting on the journey of invigorating
impressionism. Bohunovice motif, Bélkovice
valley, Wild Water, Forest Stfen, Smilov,
Horni Bouda’s meadow to name but a few.
A. Promberger decided to use the artist's
watercolour works for postacrd production
and with regular shows at Hodonin’s SVUM
gallery, Wellner took strides in his profes-
sion taking membership in this art group
for over a decade during the beginning of
the twentieth century. The following exam-
ples are drawings and graphics in the form
of etchings on soft surfaces; 1915 series of
lithography Chodsko, 1917 Olomouc in the
snow, 1919 I. album Czech Olomouc /etching
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and litography/, 1920 12 etchings of Moravian
towns. The list grows with regards to literatu-
re sources commissioning the artist’s illustra-
tions. Further examples include a series of 22
forest interiors accompanied Fr. Klastersky’s
poems in 1922 under the title Impressions
and moods.

The following newspaper and magazine pub-
lications took great active interest in Wellner’s
work; fejetony pro Pozor, Lidové noviny, artic-
les in Dila, Morav. list, Novém sméru, the list
goes on as well as pedagogical examples and
further art interpretations.

Karel Wellner (5. 3. 1875 UnhoS$t bei Kladno
— 2. 6. 1926 Olomouc). Der Kunstler stammt
aus einer Notarsfamilie. Die Kindheit ver-
brachte er in Stidbéhmen in dem Stadtchen
Planice und in Kdyné. Auf Wunsch der Familie,
vor allem des Onkels, dem Direkter der
Pilsner Skodawerke, studierte er am Prager
Technikum, trat aber nach Absolvierung eines
kurzen Kurses die Stelle eines Hilfslehrers fir
Zeichnen, Modellieren und Deskription am
Realgymnasium in Prag an. Nach zwei Jahren
begann er ein Studium an der Schule fir ange-
wandte Kunst, wegen einer Erkrankung brach
er das Studium jedoch ab. Er approbierte
fir den Mittelschulunterricht. Auf die tsche-
chische Realschule in Olomouc kam er nach
der Heirat mit seiner ehemaligen Pflegerin im
Jahre 1902.

Wellners bildnerische Anfdnge wurden vom
Jugendstildekorativismus gekennzeichnet, spéa-
ter auch von der whistlerartiger Launenhaftigkeit
eindrucksvoller stadtischer Notturnos. Die
frihen Arbeiten des Kiinstlers wurden von
seiner Freundschaft mit den Malern Vaclav
Bfezina und Alois Kalvoda beeinflusst, an
deren Ferienpleinairen in Studmahren er in
den Jahren 1904 bis 1906 teilnahm und nach
Anweisungen des Lehrers malte. Im Jahre 1907
kam erneut seine Krankheit zum Ausbruch,
weshalb er zur Kur nach Grado an die Adria
fahren musste (gesundheitliche Probleme flihr-
ten ihn noch zweimal an diesen Ort). Um das
Jahr 1912 arbeitete Wellner in der Stramberg
(Stramberk) Gegend, wo er sich bei Dr. Hrstka
mit Antonin Hude¢ek naher kam, ein Jahr spa-
ter weilte er ofters bei seinen Eltern in Na-
chod und malte dort, ab dem darauf folgen-

den Jahr fuhr er hin und wieder in die Gegend
von Chodsko nach Trhanov, wohin sich dem
Tode des Vaters seine Mutter zu ihrer altesten
Tochter Marie zurlickgezogen hatte.

Im Laufe des |. Weltkrieges kam er dem
Maler Stanislav Lolek néher, der im Rahmen
des Wehrdienstes an der Restaurierung von
Fresken im der Kirche der Jungfrau Maria
Schnee in Olomouc arbeitete. Er machte sich
dessen unmittelbar sinnlich erfasste Malerei
mit sonnendurchfluteten Naturszenerien zu
eigen und begab sich auf den Weg eines fris-
chen malerischen Impressionismus. Motive
schopfte er vor allem aus der Umgebung von
Olomouc (Motiv aus Bohunovice, Bélkovice
Tal, Hruba Voda, Wald bei Stfer, Smilov,
Paseka na Horni Boudé /Lichtung an der
oberen Hutte/ usw.) Eine Serie von Wellners
Aquarellen wurde von Romuald Promberger als
Ansichtskarten herausgegeben. Der Kinstler
stellte regelmaRig mit dem Hodoniner Verband
SVUM aus, dessen Mitglied er bereits seit
dem Ende des ersten Jahrzehnts des 20.
Jahrhunderts war.

Die umfangreichste Sphare von Wellners
Schaffen stellen Zeichnungen und Graphiken
dar, insbesondere in der Technik der Strich-
atzung und der Weichgrundatzung. (z.B. im
Jahre 1915 Lithographischer Zyklus Chodsko,
1917 Olomouc im Schnee, 1919 I. Album
Tschechisches Olomouc /Radierungen und
Litographien/, 1920 12 Radierungen Mahrische
Stadte). AulRerdem schuf der Kinstler auch
viele Ex Libris und lllustrationen (Serie von
22 Waldinterieuren mit Gedichten von Fr.
Klastersky im Jahre 1922 namens Eindriicke
und Launen).

Nicht zu vergessen ist auch Wellners kulturell
organisatorische, aufklarerische, Vorlesungs-
und Publikationstatigkeit (Feuilletons fir die
Zeitungen Pozor, Lidové noviny, Artikel in Dilo,
Morav. listy, Novy smér u.a., Publikationen bil-
dnerisch padagogischen Charakters und weni-
ger gelungene Versuche der Interpretation bil-
dnerischer Arbeiten.



E)LQI\/IOUCKEHO" 2

R J
"fﬂ? PHENO ENON O NDS%A
A d&mgpu%

ROCE 1945

TI-TE WORKS OF ARTISTS
UC REGION AFTER 1945

i 4 M N \ g
tE %DAS PH/}NOME". LANDSQL—IAFﬁWWEIy DER KUNSTLER
R : REIS NACH 1945




Po skoncCeni druhé svétové vialky poznamenaly
vytvarny Zivot na uUzemi nynéjsiho Olomouckého
kraje zejména politické udalosti, které souvisely s po-
vdle¢nym vyvojem zemé. Byly to jednak nésledky
holocaustu, ktery v priibéhu okupace znicil vyspélou
kulturu Zidovské mensiny, bezprostiedné po vdlce
pak problematicky, plo$ny odsun obyvatel némecké
ndrodnosti. Tim do$lo nejen k vyrazné demogra-
fické proméné dfive etnicky a jazykové smiSeného
tzemniho celku, ale i k naru$eni jeho ekonomické
struktury. Tradi¢ni, byt ne vzdy bezproblémové, sou-
ziti ¢eského, némeckého a Zidovského Zivlu, které po
staleti formovalo kulturni védomi centrdlni Evropy,
bylo vyvraceno z kofentl.

Ve vétsich stfedomoravskych meéstech Olomouci,
Prostéjové a Pierové se mohl ¢esky kulturni Zivot
opfit o letitou tradici a profesiondlné kvalitni zdzemi.
Panovala zde spise euforie ze znovu nabyté svobody,
provdzend snahou o funkéni obnovu spolecenskych
a kulturnich instituci. V oblastech byvalych Sudet
vSak panoval spi$e chaos a rozpaky nad tim, jak se
s novou situaci vyrovnat.

Rozhodné nejlépe na tom byla Olomouc, kde od
roku 1937 ptisobila Skupina olomouckych vytvarni-
ki (dale SOV), kterd byla aktivn{ i v dobé okupace.
Piedevs$im zasluhou jejich ¢lent byl jiz v kvétnu 1945
ziskan objekt byvalé némecké stielnice v Hynaisoveé
ulici, ktery byl adaptovan na Galerii hlavniho mésta
Olomouce, brzy pfejmenovanou na Dim uméni.
Naddle zde pusobil také Klub pratel umeéni, jehoz
¢innost véak nebyla nijak vyznamné.

Po volbéch v roce 1946, jejichZ vysledek zna¢né ovliv-
nila politickd manipulace ze strany KSC i zjitfena
povéle¢nd atmosféra vdéku sovétskym osvoditeltim,
se politickd, spolecenskd i kulturni atmosféra zemé
vyrazné zmeénila. Kolektivistické tendence a zno-
vuobjeveny kult lidovosti se promitl také do oblasti
vytvarného umeéni. JiZ v prvnim povale¢ném roce
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Franti$ek Snajdr

1<{TOVER S MANDELY / TOVER WITH SHEAVES / TOVER MIT GARBEN
1944

akvarel / aquarelle / Aquarelle

30 x44cm

s.m./p.o./p.

Stanislav Kratky

I HRAD HELFSTYN / HELFSTYN CASTLE / SCHLOSS HELFSTYN >
1976

tempera, sololit / tempera on fiberboard / Tempera auf Holzfazerplatte
128 x 45¢cm

MKP

Vilém Kraus

1 KRAJINA U PROSTEJOVA / LANDSCAPE PROSTEJOV / LANDSCHAFT PROSTEJOV V
1973

litografie / lithography / Lithographie

24 x42 cm

s.m./p.o./p.

vznikla Skupina moravskych vytvarnika (ddle SMV).
Na rozdil od SOV, jejiZ proklamované usili o souc¢asny
vytvarny projev lze vnimat jako programoveé elitdf-
ské, byla SMV spolkem, ktery se v ramci levicovych
proklamaci snazil o kolektivizaci vytvarného Zivota
a masovou popularizaci uméni po sovétském vzoru.
V tnoru 1946 byla obnovena olomoucka univerzita,
v jejimz rdmci vznikl také Ustav vytvarné vychovy,
jehoz vedenim byl povéfen Josef Vydra, ktery se snazil
navéazat na koncepci vyuky legenddrniho Bauhausu.
Jeho tsili o vybudovani moderniho vytvarného uci-
listé v8ak vlivem malosti prostfedi, osobnich antipatif
a reorganizacnich zdsaht zdhy ztroskotalo.
Vyznamnou kulturni udalosti té doby byla vystava
levicové orientovaného prislu$nika PafiZzské $koly,
$panélského umélce Oscara Domingueze, kterd se
v Domé uméni konala v prosinci 1947 a byla na dlou-
hé léta posledni autentickou prezentaci evropskych
avantgard na olomoucké ptidé.

V Prostéjoveé a Pieroveé sice nebyl vytvarny Zivot spol-
kové organizovan na $ifeji zaloZené profesni bazi, opi-
ral se v8ak o regiondlné vyznamné tvir¢i osobnosti.
V Prostéjove to byli zejména bratti Ttiskové, Jaroslav
Pacdk a Vilém Kraus. V Pferové pak malifi Augustin
Mervart, Marcel Krasicky a sochat Josef Bajdk.

Po tinorovém pievratu v roce 1948 se vlady chopila
komunistickd strana, kterd v pribéhu nékolika mési-
ct zlikvidovala demokratické principy spolecenské-
ho Zivota. V souladu s totalitni ideologii uplatriovala
systém centrdlni moci, ktery bolestné zasdhl také
kulturni sféru. Necitlivymi administrativnimi zdasa-
hy byly ru$eny aktivity, jeZ vznikly na zdkladé ryze
obc¢anskych ¢i profesnich zadjmu a potieb.

V ramci koncepce kulturni politiky KSC vznikly jiz
roce 1949 umeélecké svazy. Byly to ustfedné fizené
organizace sdruzujici pfislusniky raznych umé-
leckych profesi. Vznikem Svazu cCeskoslovenskych
vytvarnych umélc (ddle SCSVU) zanikla drtivé
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vétSina umeéleckych spolka. Olomouc se stala sidlem
krajského stfediska svazu. Diive pomérné pestry
vytvarny Zivot ve stdté i v regionech byl zcela paraly-
zovan diktdtem administrativniho molochu, ktery se
stal poslusnym vykonavatelem politické moci. V roce
1952 byla celostdtné reorganizovdna také sit gale-
rif a o dva roky pozdéji vznikl Ceskoslovensky (po
federalizaci statu roce 1968 prejmenovan na Cesky)
fond vytvarnych umeéni, ktery fidil krajska stfediska
svého podniku Dilo. Veskeré spolecenské zakadzky,
distribuce a prodej volnych vytvarnych dél mohly byt
legdlné realizovdny pouze prostfednictvim podniku
Dilo a jeho sité prodejnich galerii. Takto politicky
i ekonomicky determinovand struktura vytvarného
Zivota v nékdejsim Ceskoslovensku a pozdgji Ceské
republice trvala aZ do roku 1989.

Nelze se vSak domnivat, Ze ¢eskd, potaZmo regional-
nf vytvarnd kultura byla jen poslusnym vykonavate-
lem politické vtle. Pfirozenou vytvarnou, filozofic-
kou i mordlni reflexi doby dokdzalo mnoho umélct
zhmotnit v fadé artefaktli jak subjektivni, tak $ifeji
orientované povahy. Také v rdmci oficidlnich vefej-
nych zakdzek vzniklo nékolik invenénich dél, jejichz
umeéleckd droveri md ¢asové neomezenou platnost.
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Poroce 1945 tvorili na tizemi kraje nadédle umélci, kteti
namnoze svij umélecky zenit jiZ prekrocili, nicméné
byli naddle povazovéni za nositele dobového vkusu
¢i dokonce progresivnich uméleckych tendenci. Jako
ptiklad této polarity vefejného vnimdni uméleckych
hodnot mizeme uvést saléonni pfednes prerovského
Augustina Mervarta a naopak vzruSenou malifskou
dikci olomouckého Jindficha Lenharta.

V pribéhu ¢tyficatych let minulého stoleti dospéla ke
svému kvalitativnimu vrcholu také malba krajindfe
Bohumira Dvorského, ktery se pozdéji prosadil i ve
vrcholnych svazovych funkcich. Zejména v dobé
oficidlni proklamace tviliréi metody socialistického
realismu a jeho prvopldnové dogmatické aplikaci
vSak nelze Dvorského bonnardovsky orientovanému
programu upfit jistou svéZest i relativn{ modernost.
Zajimavou osobnosti, jeZ si v podminkédch olomouc-
kého vytvarného Zivota zaslouzi pozornost, je kra-
jinaf FrantiSek Snajdr, ktery ve svych devatendcti
letech ptiSel ndsledkem pracovniho tirazu o obé ruce.
Nejenze se dokdzal s osudovym handicapem psy-
chicky i fyzicky vyrovnat, ale zanechal po sobé znélé
dilo, které je plnohodnotnou soucdsti regiondlni
krajinomalby. Snajdr prozil cely Zivot v rodné Toveri,
leZici v prostorné handcké roviné vymezené tuSenou
hradbou jesenického pohoii a malebnym svatokopec-
kym ttvarem. Prostor, limitujici malifovo pozndni
reality, se stal také leitmotivem jeho celoZivotni kraji-
néarské tvorby. Snajdrovymi jedinymi uciteli, ¢i spige
rddci, byli v obdobi jeho uméleckych zacatkti malifi
Stanislav Mens$ik a Bohumir Dvorsky. Stopy jejich
vlivu v8ak v jeho tvorbé nenajdeme. Ve formdlnim
vyrazu se vedle smyslové a osobité vnimané reality
opiral spise o ryze ¢eskou krajindfskou tradici, jak ji
zndme z dél Vlastimila Rady, Vojtécha Sedla¢ka nebo
Véclava Rabase.

Mezi olomouckymi krajindfi md své misto také
Stanislav Mensik,”” ktery vénoval pozornost zejména
jesenickému pohoti. Mensik nemél soustavné ume-
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lecké vzdélani, houzevnatou kultivaci svého talentu
se v8ak vypracoval mezi uzndvané regiondlni malife.
Ptfedev$im jeho rané dila, inspirovand ndbozenskymi
obsahy a rouaultovskou formadlni inspiraci 1ze vnimat
jako vyznamny pfinos mistni kultufe. Také sv4 jese-
nicka témata obohatil zptisobem osobitého vytvarné-
ho pfednesu. Citlivé reflektoval pfedevsim drsnost
pohofti a detaily pfirodnich jevii. Formdln{ interpreta-
ce Mensikovych krajin, zaloZend na expresivni tvaro-
vé i rukopisné dikci, vSak nikdy nedosdhla naléhavé
sdélnosti jeho figurdlnich praci. V zadvére¢ném obdo-
bi tvorby se vSak malif nevyhnul rutinnim vykontim
znacné konzumnfho charakteru.

V prvnim povdle¢ném roce se po absolutoriu Vysoké
$koly umeéleckopriimyslové, kde studoval v ateliéru
Emila Filly, do rodného mésta vratil malif Slavoj
Kovarik. Od pocatku svého umeéleckého vyvoje velmi
citlivé reagoval na dobové myslenkové i umeélecké
podnéty, s nimiz se tvofivé vyrovnaval v dobrovolné
klauzufe a v podminkach konzervativniho prostfedi
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tehdejsi Olomouce. Jeho progresivné orientovand
tvorba a mimofddnd vytvarnd inteligence v3ak brzy
ovlivnily mys$leni nékolika mladsich malifd. Kovafik
nebyl tematicky vyhranén. Reflektoval Zivot a dobo-
vou estetiku spi$e v duchovnim rozméru. V kontextu
malifova vyvoje, pfedev$im v jeho tuvodni fazi,
md vyznamné misto i téma krajiny, v jehoZ rdmci
si ovéfoval obsahovou sdélnost a smysl vlastniho
formdlniho tddu, ktery pozdéji rozvijel v nékolika
vyrazovych polohdch. Dilo Slavoje Kovatika je nejen
v olomouckych podminkéach ojedin€lé svoji imanent-
ni kvalitou i dtslednou tviréi aplikaci aktudlnich
podnétli evropského a svétového uméni. Pravem je
dnes maliftv umeélecky i eticky odkaz vnimén jako
zdsadni ptinos zdejsi vytvarné kultufe druhé polovi-
ny dvacatého stoleti.

V letech 1949 az 1952, tedy v obdobi pouhych tfi
let, posilili olomouckou vytvarnou scénu absolventi
zlinské Skoly umeéni Jan Sedl4c¢ek, Otakar Hudecek,
Jeronym Grmela a Miroslav Ketman. Z prazskych stu-
dii se vratili také Radoslav Kutra, Miloslav Jemelka
s manzelkou Janou a Ivo Prilesky. PfestoZe tvorba
vétsiny z nich kulminovala do vyhranénych ndzoro-
vych poloh teprve po¢dtkem piistiho decenia, zname-
nal nédstup této mimotrddné silné umelecké generace
vyrazny posun zazitych estetickych i organiza¢nich
konvenci. V8ichni uvedeni umélci se v kratké dobé
stali kandidaty nebo ¢leny monopolni profesni orga-
nizace SCSVU. Tradi¢ni spolkové mysleni prislusniku
star§i umélecké generace, byt jiZ znacné otfesené
zminénymi organiza¢nimi zdsahy, se tak definitivné
stalo nostalgickou minulosti.

Mimotddnou tematickou, formdlni i mys$lenkovou
konsekvenci se vyznacovala pfedev$im krajinatska
tvorba Miloslava Jemelky. Jeho hapticky i tvarové
hutnd, barevné vsak kultivované redukovand malba
md blizko k civilné prostému, avs$ak citové proZitému

AL A .,

N TR

KRAJINA V TVORBE UMELCU OLOMOUCKEHO KRAJE



zdznamu reality. Od poc¢atku Jemelkova umeéleckého
vyvoje bylo leitmotivem jeho obraz olomoucké pied-
mésti Hodolany, které vnimal v jeho architektonické
skladbé i socidlnim rozmeéru. Vedle toho namaloval
fadu krajin z okoli Prahy, Znojma a Ceského Brodu.
Velmi dramaticky, nikoliv v§ak okdzale, ptisobi i cyk-
lus krajin z dukelského bojisté, ktery vznikl v rdmci
tematického tkolu. V Jemelkovych krajindch citime
vliv jeho profesorti Salcmana, Holého i poucenost
dily Jindficha Pruchy, Jana Trampoty a Maurice
Utrilla. Robustni zaloZeni vlastniho talentu mu vSak
vzdy velelo neomylné sméfovat k razantni, autentické
interpretaci tématu. Pfed¢asnym Gmrtim nadéjného
malite pfisla Olomouc o krajindfe i umeéleckou osob-
nost vyrazné nadregiondlniho formatu.

Krajinou se sice okrajové, avSak v duchu blizkych
umeéleckych zdsad, zabyval také Jemelkav pritel
a kolega z gymndzia i akademie Radoslav Kutra. Jeho
tvorba vSak pozdéji sledovala jiné tematické a formdl-
ni cile.

V uvodni fdzi profesiondlni umeélecké drahy véno-
vali zna¢nou pozornost krajinnym ndméttim také
vsichni absolventi zlinské Skoly uméni Sedldcek,
Hudecek, Grmela a Ketman. Pfes zna¢nou rozdilnost
talentovych predpokladti je spojovalo spole¢né $ko-
leni u krajindft Vladimira Hrocha a Karla Hofmana,
jejichz malitsky projev sledoval linii ¢eské odnoZe
postimpresivni estetiky. Ve $kole se vSak nutné
setkali také s vyrazoveé silnou malbou, jejimZ prota-
gonistou byl zejména nadéjny poslucha¢ $koly Vaclav
Chad, ktery tragicky zahynul v poslednich mésicich
druhé svétové vdlky. Vyhranénym krajindfem se
z uvedené Ctvetice stal pouze Jan Sedlacek, zatimco
Miroslav Ketman byl tematicky i vyrazové podstatné
svobodnéjsi. Jeronym Grmela se naddle vénoval gra-
fice a monumentdlni tvorbé, Otakar Hudecéek rekon-
strukci pamdtkovych objekt.

Josef Slechta

1<ICESTA DO POLI / FIELD PATH/ FELDWEG

1970

ekaustika, sololit / wax-painting on fiberboard / Wachsmalerei auf Holzfazerplatte
70 x50cm

s.m./p.o./p.

Jan Jaro$

1 LESNI REZERVACE VELKE KARLOVICE / VELKE KARLOVICE / VELKE KARLOVICE A
1999

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

70 x60cm

s.m./p.o./p.

Dusan Janousek

1V SMETANOVY SADY / SMETANA PARK / SMETANAPARK
1959

akvarel / aquarelle / Aquarelle

29,5x43,5cm

s.m./p.o./p.
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Tvorba Jana Sedlacka se ve vSech vyvojovych stadi-
ich opirala o vécnou a vytvarné ptsobivou interpre-
taci redlné skutec¢nosti. V prvni poloviné padesatych
let byl jeho projev jesté v zajeti piikladu Vladimira
Hrocha. JiZ tenkrdt vSak smeéfoval k volnéjsimu
rukopisu a plosnému vnimdni kompozice. Zdsadni
proménu tvtréiho programu u néj sledujeme na pre-
lomu padesétych a Sedesatych let. Témér s jistotou
1ze konstatovat, Ze souvisela s podstatné svobodnéjsi
atmosférou v oblasti kultury, kterou podnitil mimo-
fadny tspéch ceskoslovenského pavilonu na svétové
vystavé EXPO 58 v Bruselu. Takzvany bruselsky styl
se brzy plo$né rozsiril a stal se synonymem dobrého
vkusu. Na jedné strané citlivé reflektoval podnéty
mezindrodni umelecké scény, soucasné vsak zavanél
inscenacni dekorativnosti. Obé tyto polohy Sedlacek
do svého tvlr¢iho programu zahrnul. Diky vyspé-
1é malifské kultufe se vSak vyhnul prvopldnové
interpretaci kterékoliv z nich. Prévé obrazy z toho-
to obdobi patfi k jeho tviréim vrcholim a fadi jej
k pfednim krajinafim nejen regondlniho vyznamu.
V sedmdesétych letech se malif vratil k pivodnim
realistickym vychodiskiim. V celé fadé téchto dél
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vSak modifikoval plo$ny rozvrh obrazovych plani.
Jindy, zejména v rozmérnych panoramatickych z4bé-
rech, se zjevné hlésil k odkazu Bohumira Dvorského.
V z4véru Zivota namaloval fadu komornéjsich platen,
které se vedle suverénniho pfednesu vyznacuji také
zjitfenou citovosti.

Miroslav Ketman se krajinomalbou systematicky
nezabyval. Naméty svych obrazi cerpal nejdiive
z pozorovani méstského Zivota, pozdéji z niterné
hlubokych proZitki vlastniho byti, které doddavaly
jeho malbé dobové ptiznacnou existencidlni esen-
ci. V Ketmanové vrcholném tvaré¢im obdobi, které
lze vymezit 1léty 1962-1965, bylo jeho dilo pozitivné
vnimdno i v celostdtnich souvislostech. Tenkrat také
namaloval nékolik platen s ndmétem lomu, kterd
jsou osobitym pfinosem zdejsi krajindfské produkci.
Mnohoslibny umélecky vyvoj Miroslava Ketmana
pretnula tragicka udalost v jeho sedmatficeti letech.
Ladislava Jaltivku, ktery ptisel do Olomouce v polo-
viné padesatych let miiZeme oznacit za bytostného
krajindtfe. Na prazské pedagogické fakulté byli jeho
uciteli Martin Salcman a Cyril Bouda. Pfedev$im
Salcmantv zemity pfednes Jaltivkovu typu talentu
vyhovoval. Pomérné brzy vSak nasel vlastni zptisob
vytvarné artikulace, zaloZeny na znakové redukci
optické zkuSenosti, syrové hutnych ndnosech barev-
nych past a delikdtnich kontrastech. Od roku 1979,
kdy =ziskal ateliér v podmanivé romantické c4sti
démského ndvrsi, je dominantnim ndmétem jeho dél
katedrala sv. Véclava, kterou maluje v Sirokém spekt-
ru ndladovych promén. Jalivktv démsky program je
tak ve zdej$ich podminkach jakousi bezdéénou obdo-
bou podobné motivovaného cyklu rouenskych kated-
rdl Claude Moneta. Ladislav Jaltivka také dlouhodobé
vyucoval malbu na Pedagogické fakulté UP.
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Do krajindiské tematiky zasdhla také Jana Jemel-
kova. Za pozornost stoji celd fada jejich obrazi z ob-
dobfi tvarcéich zacatkl a dél, kterd vytvofrila v Sedesa-
tych letech, souznéjicich nejen s dobové aktudlnim
dénim ale i s ndzorovou emancipaci ryze Zenského
principu interpretace skutecnosti, ktery dosud zdar-
né rozviji. Jemelkovd se intenzivné vénovala také
grafice a kresbé. Zvlasté jeji bezprostfedni kresebny
projev vypovidd o svébytném vnimdni pfirodniho
fddu determinujiciho Zivot ¢lovéka.

V nékolika obrazech a grafikdch se zabyval kraji-
nou také Ivo Prilesky. Projev tohoto malife v$ak byl
orientovdn pievdzné k problematice lidského osudu
v obecnych i krajnich polohédch byti.

RovnéZ absolvent Pedagogické fakulty Univerzity
Palackého Radko MasSata namaloval desitky pldten
a pasteli s motivy predevSim valasskych krajin.
Vétsina téchto praci je vSak poznamendna vice
komerénimi nez umeéleckymi zfeteli a nedosahuje
kvality jeho zdsadniho malitského programu, ktery
byl orientovdn na méstské motivy a zatisi.

V souvislosti se sledovanym tématem se zajimavé jevi
i krajindfska faze tvorby olomouckého malife Zderika
Vacka, byt v pocatcich a predevsim v sedmdesatych
letech vyrazné ovlivnéna piikladem jeho blizkého
pritele Jana Sedlacka. Ve vyvojové fdzi, kterd pred-
chdzela Vackovu soucasnou figurdlni koncepci, lze
jeho krajiny vnimat jako autenticky piinos zdejsi
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Jifi Lindovsky

1<IBEZNAZVU /UNTITLED / OHNE TITEL
1973

kombinovana technika, papir

combination technique on paper
Mischtechnik auf Papier

395 x 396mm

s.m./p.o./p.

Radovan Langer

1V BANCHORY I/ BANCHORY Il / BANCHORY Il
2006

olej, sololit / oil on fiberboard / Ol auf Holzfazerplatte
140 x 110cm

s.m./p.o./p.

Jifi Krticka

1 ZRCADLENI / REFLECTION / WIEDERSPIEGELUNG >
2004

pastel, papir / pastel on paper / Pastell auf Papier

1000 x 700mm

s.m./p.o./p.

podobé tohoto malifského Zdnru. K tomuto tvrzeni
nds opraviiuje pfedevsim formdlné sevieny krajinar-
sky cyklus jasné definovaného rukopisu a zna¢ného
citového zaujeti z pfelomu osmdesatych a devadesa-
tych let.

K tématu krajiny pfispél v olomouckém prostiedi i Jo-
sef Slechta,’” ktery se prevdZznou ¢4st Zivota vénoval
umeéni vedle civilni profese. Na pielomu sedmdesa-
tych a osmdeséatych let se sezndmil se solitérem olo-
moucké vytvarné scény malifem a viziondfem Jifim
Havlickem, jehoZ prostfednictvim si osvojil techniku
enkaustiky, kterd dala jeho obraztim podstatné hlub-
§i a esteticky pfitazlivy rozmeér. Vychozi motivaci
Slechtovych obrazt je krajina kolem Konice, leZici na
Upati Drahanské vrchoviny.

Vnimavym pfistupem i dobfe zvlddnutou technikou
akvarelu a kvaSe se vyznacujf i realistické krajiny
Otakara Vystréila,”” prestoZe nemaji dominantni
postaveni v kontextu jeho $ifeji orientované tvorby.
Pokud motiv krajiny oslovil v olomouckém prostfedi
hned nékolik umélcti narozenych v druhé poloviné
dvacéatych a pocatkem tficdtych let minulého stoleti,
stal se méné aktudlnim pro piislusniky mladsi gene-
race, jejiZ mysleni ovlivnila pfedev$im spolecenska
atmosféra charismatickych Sedesatych let. Umélecké
mladi té doby upinalo pozornost spiSe k problémtim
Zivota v jeho bandlnim, ale i kulturné spole¢enském
rozméru. Téma krajiny znamenalo pro tuto generaci
spiSe unik od redlnych problémt normaliza¢niho
marasmu, neZ zpisob plnohodnotného a ryze vytvar-
ného sdéleni.

Mezi umélce, ktefi pracovali s krajinou jako kontrast-
nfm prvkem hloubéji vnimaného obsahu, nesporné
patfi Jit{ Lindovsky. JiZ v dobé studia grafické spe-
cidlky na AVU jej zajimal svét progresivni techniky
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v primdrnich logickych strukturdch i rozporu s tra-
di¢né vnimanymi humdnnimi principy byti. V rdmci
origindlniho, dobové aktudlniho a minuciézné arti-
kulovaného programu fes$il Lindovsky nejen apoka-
lypticky vyhrizné, ale také raciondlné jasné souziti
obou aspektii sou¢asného Zivota.

Poucen Lindovského prikladem, zachdzel s krajinou
také Oldrich Sembera. Nejdfiv fesil civiliza¢ni aspek-
ty problému, pozdéji aplikoval Lindovského princi-
py fyzickych kvalit svételného zéifeni do vyrazové
autentického krajinného ¢i interiérového prostfedi.
V soucasné f4zi své tvorby Sembera ndpadité pracuje
s digitaln{ technikou v ¢isté krajindtském, ekologicky
i osobné citéném programu. K pocitatovému zpraco-
vani pouZivd vlastni fotografie prirodnich motivd,
které pfetvaii do obrazovych poloh. Dtslednou
multimedidln{ praci a jasné definovanym programem
patfi mezi umeélce, ktefi davaji zdejsi krajinomalbé
vyrazné soucasny rozmer.

Také celé fada dél Miroslava Snajdra st. je inspirovdna
krajinou, prestoZe jde o malite, ktery neni tematicky
vyhranén a reflektuje vlastni pozndni svéta i umeéni
v neékolika vyrazové nezameénitelnych rovindch.
Vedle obraza vyslovené pfirodni motivace je kraji-
ndrsky programni jeho cyklus glosujici tento Zanr
v podédni Gustava Klimta. Jako u mnoha figurdlnich
obrazti z pfelomu Sedesatych a sedmdesatych let
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minulého stoleti nejde Snajdrovi o autorskou citaci
obsahové i formdlné definovanych témat, ani o jejich
postmoderni mutaci, nybrZ o hledéni, ¢i spise stvrze-
ni, optického i psychického fadu vlastniho umeélecké-
ho mysleni. V Klimtové piikladu nachdzi pfedevsim
rozko$ z barevné orchestrace proZitku konkrétniho
dila a soucasné schopnost spoutat smyslovy vjem sil-
nou umeéleckou vili. Zejména tuto zkuSenost vyraz-
né autenticky aplikuje v krajindiskych motivech své
nynéjsi tvorby, oprosténé od konkrétni optické zku-
Senosti, opirajici se v8ak o myslenkové konsekventni
tvliréi program. Vedle spontdnni reakce na dobové
podnéty zejména evropské umeélecké progrese, které
jsme zaznamenali u Slavoje Kovatika, sleduje tvorba
Miroslava Snajdra st. stejné programni cile a vyrazné
piekracuje hranice regiondlniho dosahu.

Inspirace krajinou provdzi také celou dosavadni tvor-
bu Sumperského roddka Jitiho Krti¢ky, absolventa
krajindiské skoly Franti$ka Jiroudka na prazské AVU.
V pocdtcich svého umeéleckého vyvoje se orientoval
na zptsob vytvarné interpretace v duchu tehdejsi
akademické vyuky. Nelze si v8ak nevsimnout jeho
vnimavosti emotivné i formdlné silnych podnétd,
které ve Skole iniciovali Krti¢kovi star$i kolegové,
zejména Michal Ranny a Vladimir Gebauer, jeZ usilo-
vali o zobrazeni krajiny v osobné niterni, nepatetické
poloze. Soucasny projev Jitiho Krticky charakterizuje
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predev$im radikdlni redukce tvart a kultivovana az
delikédtni barevnd kultura. Krtickovo dilo je vzacné
forméalné seviené a vyrazoveé autentické.

Znélym vyrazem obohacuje podobu zdejsi krajindf-
ské produkce také Jan Jemelka. SpiSe nez celku urci-
tého krajinného ttvaru si v§imd vysek reality, které
organizuje do vlastniho malifského fddu. V mnoha
piipadech se snazi vymezit vztahy piirodnich ele-
mentll k bezprostfednimu i obecnéji vnimanému
okoli. Jemelkovy obrazy a ¢etné grafiky se vyznacuji
kontrastni barevnosti v soustavé zdkladnich, lome-
nych i neutrdlnich barev a bezprostfedni rukopisnou
dikei.

Prostéjov byl jiz od druhé poloviny devatendctého sto-
leti méstem s vyraznym podilem ¢eské moci i kapita-
lu. Tyto aspekty byly zhmotnény v fadé velkorysych
projekti - Kotérové Narodnim domé, reprezentativni
budové radnice, Kumpostové tpravé ndmeésti, fadeé
architektonicky vynikajicich staveb, malifskych i so-
chatskych artefaktech. Hrdé meésto Zilo ¢ilym kulturnin
Zivotem, na néjZ mohlo v povdle¢ném obdobi organicky
navdzat. V priibéhu druhé svétové valky se nékolik pro-
stéjovskych umélcti prezentovalo na vystavach Skupiny
olomouckych vytvarniki, pozdéji se vétsina stala ¢leny
olomoucké pobo¢ky SCSVU.

Po dzemni reorganizaci v roce 1960 vsak ztratila
Olomouc statut krajského mésta a okres Prostéjov byl
pfifazen k Jihomoravskému kraji se sidlem v Brné.
Timto necitlivym administrativnim opatfenim byla
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vyrazné naru$ena kulturni integrita sttedomoravské-
ho prostoru, jejiz funkéni jednotu se dosud nepodafi-
lo zcela obnovit.

Pozoruhodnou ikonografii mésta vytvofil béhem
svého vice nez Sedesétiletého prostéjovského pliso-
beni nesporné talentovany autodidakt Viktor Hohaus,
ktery se vénoval také krajinomalbé. Celé Hohausovo
dilo je vS§ak poznamendno jistym diletantismem a né-
zorovou rozkolisanosti.

Nesrovnatelné vyzrdlejsi vyrazovou jistotou se vyzna-
Cuje projev absolventa vytvarnych oborti na fakulté
architektury CVUT Viléma Krause,”* ktery se vénoval
také keramice a monumentdlni tvorbé. Vedle pohoto-

Jan Jemelka

1<ISUCHOPYR / COTTON GRASS / WOLLGRASS
1982

barevny dfevorez / colored woodcut / Farbiger Holzschnitt
400 x 300mm

s.m./p.o./p.

Miroslav Koval

1V SVITANI / DAYBREAK / SONNENAUFGANG
2008

tus, papir / pencil and paper / Bleistift auf Papier
162 x 124mm

s.m./p.o./p.

Anezka Kovalova

1 RADA STROMU / TREE LINE / BAUMREIHEN A

2007

vaje¢na tempera, dfevo / egg tempera on wood / Eier Tempera auf Holz
33x34,5cm

s.m./p.o./p.

Anezka Kovalova

INA KRAJI LESA / ON THE EDGE OF THE FOREST / AM RANDE DES WALDES >
2005

vajeéna tempera, dfevo / egg tempera on wood / Eier Tempera auf Holz

30x34cm

s.m./p.o./p.
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vych, povytce architektonicky citénych pasteld, kre-
seb a akvareli vSak malif ¢asto propadal rutinnimu
dekorativismu, jimZ jsou poznamendny i jeho cetné
krajinatské opusy. Pokud Krausovo dilo vnimdme
v intervalu regiondlnfho ¢i spise lokdlniho vyznamu,
nelze mu upfit vyrazovou odvahu a osobitost.
Naléhavou civilnosti a vytvarnou inteligenci se vyzna-
¢uji rané prace Dusana Janouska,”” absolventa Vyssi
$koly umeéleckého primyslu v Brné a katedry vytvar-
né vychovy bratislavské Univerzity Komenského, kde
studoval u profesora Eugena Nevana. V druhé polovi-
né ¢tyficatych a pocatkem padesatych let namaloval
Janousek fadu kultivovanych akvareli a temper,
jejichZz ndméty nachédzel na periferii mésta v bezpro-
sttednim kontaktu s okolni krajinou. Vedle pecliveé
promysleného studijniho zdmeéru se tyto prace ztetel-
né orientuji na periferni estetiku Skupiny 42. Pozdéji
se vSak téméfr vyhradné soustfedil na grafickou
tvorbu a pedagogické ptsobeni na katedie vytvarné
vychovy Pedagogické fakulty olomoucké univerzi-
ty. Ucitelskd drdha snad ovlivnila i dal$i Janousklv
umeélecky vyvoj, poznamenany profesorsky jistym
femeslem, mnohdy spekulativnimi ndméty a snahou
o dokonalou kompozici.

Ke krajindfim prostéjovského okruhu patii také
regionalni malif handcké krajiny Jaroslav Franc.””
Z dobové prizna¢nych politickych diivodd nemohl
ziskat vzdélani na umélecké skole. Malovéni se véno-
val vedle civilniho povoldni, od konce Sedeséatych let
v8ak pravidelné vystavoval své prdce v galeriich Dila.
Francova, zejména krajindfskd, tvorba je pozname-
ndna vice prozitkem vlastniho aktu tvofeni v duchu
umirnéné exprese nez Citelnou slohovosti. Pravé
prozitek tviirétho procesu ji vSak dodéva vyrazovou
svézZest.

Krajinou Hané se zabyvala i Jaroslava Zdreckd-Muchovs,
dloholetd profesorka prostéjovské Stiedni priimyslové
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Skoly odévni. Vystudovala vytvarnou vychovu na
Univerzité Palackého v Olomouci, kde byli jejimi uci-
teli FrantiSek Bélohlavek, Aljo Beran a Alois Kucera.
V obrazech handckych krajin Zarecké citime Zenskou
néhu i schematickou stylizaci, kterou si osvojila
v rdmci své designérské praxe.

Imaginativni ztvdrnéni krajiny nachdzime v dilech
pedagozky, malifky a graficky Kvétoslavy Sndselové,
absolventky pedagogickych fakult v Olomouci a Brné.
Krajinu, ¢i inspiraci ptfirodnimi jevy, ztvariuje nejcas-
téji kombinovanymi technikami komornich formatd.
Malby Snéaselové usiluji o postizeni dusevniho a po-
vytce kontemplativniho prozitku ptirody, majiciho
blizko k ndbozné meditaci. Ponékud bliZe k opticky
vnimané realité maji jeji akvarelové studie a kresby,
v nichZ nezfidka uplatiiuje svlij smysl kontrastniho
tvarového vidéni.

Archeolog Miroslav Smid se malovani vénuje jako
koni¢ku. Vystudoval obor historie a prehistorie na
Masarykoveé univerzité v Brné a v téchto disciplindch
také profesiondlné ptisobi. Jeho temné zasnénému,
splyvavému malifskému rukopisu vsak nelze upftit
jasny vytvarny zdmér a individudlni slohovost.
V tomto duchu namaloval celou fadu obrazii inspiro-
vanych handckou krajinou.

Mezi prostéjovské krajindfe lze zafadit také Milana
Kubese, pfestoZe maluje také figurdlni ndméty. Vystu-
doval Fakultu vytvarnych umeéni Vysokého uceni
technického v Brné u profesorti Jitfho Naceradského
a Petra Veselého. V pocatcich samostatné vytvarné
tvorby maloval olejem krajiny malych formatd pfimo
v plenéru, pozdéji ateliérové komponované rozmérné
akvarely. Kube$tiv malifsky vyraz je zaloZen na rea-
listickém ztvarnéni nékolika pohledovych rovin,
které se na plose formétu rtizné prolinaji a vytvareji
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tak novou obrazovou realitu, pfipominajici otisk sku-
te¢nosti v lidské paméti.

Pomérné ¢etnym zastoupenim krajindfli se vyznaco-
vala také prerovskd vytvarna scéna, kterd po strdnce
kolegidlnich vztah i letité organizaén{ struktury nej-
vice inklinovala k olomouckému umeéleckému déni.
V roce 1939 absolvoval prazskou akademii v ateliéru
Vratislava Nechleby Stanislav Kratky,”” jehoz celoZi-
votni tvarci Gsili je spjato s rodnou obci Vinary. Byl
malffem klasickych Zanrl - portrétdi, krajin a kvéti-
novych zatisi, jeZ interpretoval v duchu tradi¢niho
akademického $koleni.

Ponékud jiny rozmér méla malba pferovského mali-
fe Vlastimila Kozdka, absolventa krajindfské skoly
Otakara Nejedlého. V pocatcich svého uméleckého
vyvoje pracoval v intencich barevné $tavnatého vyra-
zu, stojictho na principu postimpresivnich zdsad. Na
prelomu padesétych a Sedesatych let vSak nasel vlast-
ni, esteticky nikoliv vzdy pfitazlivou, avSak niterné
pravdivou polohu interpretace fadnich krajinnych
Utvart mezi Pferovem a Tovacovem. Citlivé pozoro-
val a ztvdriioval toto pomérné malé a ni¢im nevzru-
§ivé tzemi zejména ve fdzich jarnfho probouzeni
a chmurné zimnich ndlad. Rovinaty charakter krajiny
umoctoval i §irokymi rozméry svych platen.

Po ukonceni studia na Vysoké Skole umeélecko-
primyslové prichdzi na poc¢dtku padesatych let do
Prerova manZzelské duo Eva Siblikovd, absolventka
$koly krajindtfe Aloise Fisdrka, a Jan Chmelaf, ktery
studoval uzitéji zaméfenou specializaci u profesora
Jana Kaplického. Oba umélce téma krajiny mimotad-
né zajimd. Zejména Eviny obrazy inspirované jednak
plivabné zddumcivou krajinou podhutifi oderskych
vrchti, jednak barevnou explozi pozoruhodného
a mimotddné malebného ttvaru jihomoravské Pédlavy,
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Otakar Vystréil

1<IKRAJINA POMORAVi / LANDSCAPE ALONG THE MORAVA
LANDSCHAFT DIE MORAVA ENTLANG

1997

tempera, papir / tempura on paper / Tempera auf Papier

330 x 790mm

s.m./p.o./p.

Josef Skubna

1 JESENICKE POHORI / THE JESENIK MOUNTAIN RANGE / GEBIRGE JESENIK >
2002

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

80 x 100cm

s.m./p.o./p.

Jifi RySavy

IMRAK /CLOUD / WOLKE V

2006

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
95x 110cm

s.m./p.o./p.

se vyznacuji velkou barevnou kulturou a vyrazovou
jistotou. V souvislosti s malbou Evy Siblikové je
namisté hovotit také o programni orientaci na tradici
Ceské krajinomalby zejména z obdobi tficatych a ¢ty-
ficatych let, jejimz ¢elnym predstavitelem byl pravé
malif¢in ucitel Alois Fisarek.

Jan Chmelaf se v rdmci svého univerzdlniho $koleni
vénoval pfedev$im realizacim monumentdlnich dél
pro architekturu. Namaloval v8ak i fadu obrazt z kra-
jinafskymi tématy. Obét{ katastrofdlnich zdplav v roce
1997 se stal i umélctiv ateliér. Pfisel tak o podstatnou
¢ast celozivotni produkce. V poslednich létech zob-
razuje Chmelaf segmenty skalnatych utvard kolem
Palavy. Formédlné md velmi blizko k uméleckému
vyrazu své Zeny Evy.
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Také jini pferovsti umélci se urcitym zplisobem doty-
kali krajinatskych témat, pfestoZe byli jinak program-
né zaméfeni. Pfitomnost krajiny, zejména z oblasti
Stfedozemi, zfetelné vnimdme z obrazi Pavla Kotase
(1938-2007), pro néjz vsak krajina, a to i v dilech
vyslovené krajindiské povahy, neni primarnim cilem
uméleckého sdéleni, nybrz symbolem trvale pfitom-
ného filozofického pojeti byti.

Na prelomu Sedesdtych a sedmdesatych let se kraji-
nou v existencidlné citéném pojeti zabyvala i graficka
Véra Kotasovd. Modifikované se ptirodnich jevt doty-
ka i v linorytech v obdobi vrcholné faze své tvorby
ztetelné korespondujici s vychodni zenovou filozofii.
V sedmdesatych a osmdesatych létech namaloval
nékolik krajindtskych pldten také figuralista Petr
Markulcek (1945-2007). Piestoze vétSina téchto obrazi
vznikla na zdkladé spoleCenské zakazky, vypovidaji
o umélcové schopnosti zmocnit se ndmeétu presvédci-
vou a individudln{ mali¥skou dikci.

Také obrazy Jittho Ry$avého'® maji blizko k ptirodé.
Jeho ¢astymi ndméty jsou piirodni segmenty, které
interpretuje v roviné $irsich vztaht.

V nedalekych Hranicich prozil vice neZ sedmdesét
let plodného tvtrciho Zivota malif, kreslif a sochaf
Vladislav Vlodek, ktery nabyl vytvarné vzdélani ve
Spojenych statech, kde prozil détstvi a rané mladi.
Vlodek byl zejména pohotovym kreslitfem, mimo jiné
také autorem nékolika komikst. Krajiné se vénoval
jen okrajové v duchu tradi¢ni realistické metody.

Za ryze krajindfskou v8ak mtiZeme oznacit celoZivot-
ni tvorbu Jana Jarose,”” jemuZ dobové okolnosti neu-
moznily studovat vytvarné umeéni, kterému se chtél
od détstvi vénovat. Absolvoval obor lesniho inZenyr-
stvi na brnénské Vysoké Skole zemédélské. Prave les
a horska krajina jsou nejcastéj$imi motivy jeho bohaté
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malifské a kreslifské tvorby vyrazné realistické orien-
tace. Zejména JaroSovy lesni interiery naléhaveé pfipo-
minaji dila zakladatele ¢eské krajindiské tradice Julia
Matéka, k jehoZ odkazu se malif programoveé hlasi.
Nelze v8ak opomenout jeho vlastni tviréi pfinos, spo-
¢ivajici v magicky zddumcivém vyrazu a ¢asto svézi
rukopisné dikci.

Inspiraci krajinou a pfirodou najdeme i v abstraktnich
kompozicich hranického malite a pedagoga Radovana
Langera./ o

Do rodného Sternberka se po studiich na akademiich
v Praze a Mnichové na sklonku valky vratil Wilhelm
Zlamal. Jeho profesiondlni umeélecké ptisobeni lze
tedy pfevdzné situovat do povdle¢ného obdobi, pies-
toZe jiz v prvni poloviné ¢tyticatych let nékolikrat
vystavoval s némeckymi umeéleckymi spolky a sa-
mostatné se predstavil ve Sternberku a Olomouci.
Zlamal byl tématicky univerzdlné orientovdn. Vedle
fady portrétli, méstskych motivi a figurdlnich kom-
pozic v8ak motiv krajiny prostupoval jeho tvorbou ve
vSech jejich vyvojovych fazich. K jeho zdvaznym kra-
jindiskym diltim, kterd vznikla v priibéhu ¢tyticatych
let, patfi zejména klasicky malované oleje Letni den,
panoramaticky Pohled na Sternberk s dominantnim
podilem podjesenické piirody a svézi akvarel suve-
rénniho pfednesu Lipina. V padesétych letech reaguje
Zlamalova tvorba na postimpresionistické podnéty.
Tvarové pevnéjsi objemy kombinuje s aZ pointilistic-
kymi chvéjivymi doteky Stéce. Piivodné potemnélou
barevnost ¢asem prosvétluje a nechdvd razantnéji
zaznit vétsi barevné utvary. V Sedesatych létech se
maliitv rukopis vyrazné uvoliiuje. Nechdvad naplno
pusobit intenzivni a kontrastni barvy ve velkych plo-
havé vyrazové polohy. Od sedmdesatych let do konce
Zivota se pak Zlamalova malba vyrazné zklidiuje.
Tvary evokujici optickou zkuSenost malif abstrahuje
do elementdrni znakové podoby a prostor, nejéastéji
vymezeny velkymi plochami tlumenych barev, podfi-
zuje obrazovému celku.

Wilhelm Zlamal byl vlastné jedinym sudetonémec-
kym malifem, ktery se diky smiSenému maZelstvi
vyhnul plo$nému odsunu obc¢anti némecké ndrod-
nosti. Jeho dilo je pozoruhodné jak svoji imanentni
kvalitou, tak z hlediska organického propojeni obou
ndrodnich kultur.

Vedle ispirace vlastnimi psychofyzickymi prozitky
a vztahovymi aspekty byti vénuje také Petr Zlamal
¢as od c¢asu pozornost krajiné. Absolvent ateliéru
Arnosta Paderlika na AVU vnimd redlné krajinné
atvary spiSe jako podnéty k vytvarnému vyjadfeni
osobniho prozitku, ovlivnéného urcitym pocitem
z konkrétné vnimané skutec¢nosti. Pokud jej v obraze
Palava ovlivnila pfedevs§im vzrusujici hmota kopcovi-
tého utvaru prekvapivé vystupujici z okolni roviny,
pak jsou to v Italské krajiné kontrastni technické
prvky. Jindy se malif nechdva inspirovat detailem
nebo mytickym duchem mista.
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Diive ¢ild centra zejména némeckého kulturniho
Zivota v pohraniénich oblastech kraje klopotné hle-
dala v padesétych letech minulého stoleti novou
identitu. Pfirozeny duchovni vztah k ur¢itému mistu
ziskavala vétSina dosidlené populace teprve postup-
nou promeénou genera¢ni pameéti.

V Sumperku, ktery byl pred vdlkou méstem, v ném?
se odehrdvala fada vyznamnych podnikatelskych
i kulturnich aktivit, neZil po roce 1945 Zadny vytvar-
ny umeélec, ktery prosel profesiondlnim $kolenim.
Pocatkem padesatych let se v nedalekém Sobotiné
usadil absolvent Laudovy sochaiské $koly na prazské
Akademii Jifi Jilek. Volba mista, které si vybral jako
prostor Kk realizaci velmi soustfedéného umeéleckého
programu, nebyla motivovdna v té dobé aktudlnim
osidlovacim programem, nybrZ romantickou touhou
tvorit v prostoru vzddleném kulturnim centrtim a ba-
lastu ideovych proklamaci.

Teprve v poloviné $edesatych let prichdzi do Sumperka
Lubomir Barto$, roddk z nedaleké Klopiny. Studoval
u Vladimira Hrocha a Karla Hofmana na Stfednf ume-
leckoprtiimyslové $kole v Uherském Hradisti a v ateli-
éru Franti$ka Jiroudka na prazské AVU. Do rodného
kraje se vratil s pevnym rozhodnutim malovat jeho
drsné podmanivou a jiz od raného détstvi hluboce
zaZzitou pfirodu. Diky odvdZné expresivnimu zpi-
sobu kvalitni malby se stal v regionu pomérné brzy
umeélcem, jehoZ tvorba se stala jakousi estetickou
normou zobrazeni jesenické krajiny. Vyrazové nej-
naléhavéji ptisobila BartoSova tvorba v sedmdesatych
a v ivodu osmdesatych let. AvSak i v soucasné dobé,
kdy se jeho projev posunul do intimnéjsi polohy, jsou
obrazy tohoto umélce vyznamnym vkladem do vinku
krajinaiské tvorby v celokrajském i ndrodnim rozme-
ru. Umélec se 1éta velmi tspésné vénoval také peda-
gogickému ptisobeni na Lidové $kole uménfi, v jehoz
ramci pripravil nékolik svych Zadkt k odbornému stu-
diu na vysokych Skoldch. Nelze opomenout ani jeho
angazovanost v kulturnim dénf mésta a regionu.

V Sumperském vytvarném okruhu ptsobi od poc¢éatku
sedmdesatych let také manzZelé AneZka a Miroslav
Kovalovi, ktefi pietné udrZuji a soucasné tvotivé
rozvijeji Jilkv umélecky odkaz. Prioritnim tématem
obou je obraz skute¢nosti Zité v intimnich dotecich
s bezprostfednim pfirodnim okolim. Vytvarné kreace
Anezky Kovalové jsou prosyceny Zensky vnimanou
néznosti hluboce prozitych jevli skute¢nosti. Velmi
¢asto plisobi na divdka v polohdch majicich blizko
k ndboZensky obfadné, nikoliv v8ak okédzalé, pokoie
k zdkladnim jevim venkovské reality.

Pocetné kresby i obrazy Miroslava Kovala jsou inspiro-
vany pfedevsim zjitfenym vnimdnim primdrnich pfi-
rodnich struktur. Jeho ryze pocitovd reakce na logiku
stavby zdkladnich biologickych elementti se dnes da
interpretovat na bazi fraktdlnich struktur. Malif mél
v8ak vZdy na mysli pfedevsim smyslové vnimatelny
rytmus zdkladnich pfirodnich dtvart a témeér muzi-
kélni podstatu jejich skladby. Vedle vytvarné ¢innosti
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vede Miroslav Koval také Sumperskou Galerii Jifiho
Jilka, v niZ prezentuje dila sou¢asnych umélcti v rdm-
ci ndzorové vyhranéné koncepce.

.z

K maliftam, ktefi vénovali a vénuji jesenické pfirodé
znacnou pozornost, patii i jihomoravsky roddk Josef
Skubna, jehoZ Zivot je ndzornou ilustraci osudi lidi,
kteti odchodem do vysidlenych oblasti byvalych
Sudet fesili své existen¢ni problémy. Skubna byl za
valky totdlné nasazen v rakouském Tulnu. Po valce
absolvoval zdkladni vojenskou sluzbu, k jejimuz
vykonu se dobrovolné ptihlasil. Jako dvacetilety ode-
Sel pracovat do Moravskych vélcoven kovli v malém
pohrani¢nim mésté Biidli¢nd. V tovdrné rozpoznali
jeho vytvarny talent, pfefadili jej do propagacni dilny
a posléze mu zameéstnavatel umoZnil ziskat kvalitni

1/ Stanislav Mensik

Narozen 9. 11. 1912 ve Svatém Kopecku u Olomouce — zemrel 16. 6. 1970 v Olomouci. Malif,
kreslit, grafik, ilustrator, autor navrhd na knizni vazby. Studia: Soukroma vytvarna studia u Al-
fonse Muchy (1932-1935). Samostatné vystavoval od roku 1932 (CZ), spole¢né od roku 1938
(CZ). Zastoupeni v sbirkach: Ministerstvo $kolstvi a kultury v Praze, Moravska galerie v Brné,
Muzeum uméni Olomouc — Muzeum moderniho uméni, Okresni Gfad v Olomouci, Reditelstvi
Ceskych drah v Olomouci, Krajska galerie vytvarného uméni ve Zling, Méstské muzeum v Jese-
niku ad. a soukromych sbirkach (CZ, D). Clenstvi v uméleckych skupinach a spolcich: Skupina
olomouckych vytvarnikl (1938-1947), Blok vytvarnych umélct zemé Moravskoslezské (1947—
1949), Skupina moravskych vytvarniki v Olomouci (1947-1949), Svaz Ceskoslovenskych
vytvarnych umélct (1949-1970).

Lit: Stanislav Men$ik. Vybér z dila. [Katalog vystavy]. Text Otto FrantiSek Babler. Olomouc,
Galerie vytvarného uméni 1973. — Babler, Otto FrantiSek: Stanislav Men$ik — malii* Jeseniku.
Ostrava 1982. — Smejkal, Bohuslav: Stanislav Mensik. Vybér z malifského dila. Svaty Kopecek,
Strojopis 1991. — Smejkal, Bohuslav: Zépas s andélem. Lidova demokracie, 9. 7. 1991, s. 5. —
Kolektiv autort: Slovnik &eskych a slovenskych vytvarnych umélct 1950-2002, Man—Miz, dil
VIII. Ostrava, Vytvarné centrum Chagall 2002, s. 224.

2/ Josef Slechta

Narozen 4. 3. 1925 v Olomouci-Hej¢ing. Malif, kresli. Studia: Ustav vytvarné vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci (1946-1949, Alois Kucera, FrantiSek
Viktor Mokry, Vladimir Navratil, Josef Vydra, Jan Zrzavy).

Lit: Josef Slechta. [Katalog vystavy]. Text Rudolf Chadraba. [Olomouc 2000]. — Kol&F, Bohumir:
Malit Josef Slechta (Malé pfipomenuti k osmdesatinam). Olomouc, Nakladatelstvi Olomouc
2005 [soupis vystav a literatury].

3/ Otakar Vystréil

Narozen 6. 7. 1935 v KoSicich (SK). Malif, kreslit, grafik, vytvarny pedagog. Studia: Gymnasium
v Kezmarku (1951-1954), Vy$sia pedagogicka Skola v Bratislave (1954-1956), Vysoka $ko-
la pedagogicka pri Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave (1958-1964, R.
Hornak, F. Klimacek, E. Lehotsky, E. Nevan). Samostatné vystavuje od roku 1968, kolektivné
od roku 1967 (SK, CZ, D). Zastoupeni v soukromych sbirkach: CZ, SK, D, USA, A. Ceny: Hlavni
cena soutéze détské vytvarné tvorby v Ziling za Uspéchy ve vytvarné vychové (1968). Clenstvi
v uméleckych skupinach a spolcich: Mezinarodni organizace vytvarnych pedagogt (INSEA, od
1964), Slovenska vytvarna unia (1989-2000), Unie vytvarnych umélct Olomoucka (od 1992).

Lit: Otakar Vystrcil. Obrazy, grafika. [Katalog vystavy.] Text Jifi Hastik. [Olomouc, 2004]. -
Otakar Vystréil. Malba a kresba. [Katalog vystavy.] Text Ludvik Mazur. Olomouc 2001. — Otakar
Vystrcil. Obrazy a kresby 2000—-2004. Text Jifi Hastik. [Olomouc 2005].

4/ Vilém Kraus

Narozen 8. 4. 1915 v Prostéjové — zemrel 3. 8. 1998 v Prostéjové. Grafik, malif, keramik, autor
monumentalnich realizaci (prace do architektury). Studia: Ceské vysoké uceni technické v Pra-
ze (Prof. Blazi¢ek, Bouda, Pokorny). Pracoval téZ na restaurovani starozitnosti a psobil jako
soudni znalec.

Lit: Kolektiv autor: Prostéjov v malbé, kresbé, grafice. Mésto Prostéjov 2004, s. 110-115.
— Dolivka, Josef: Vytvarnici prostéjovského regionu. Prostéjov, Klub pfatel vytvarného umé-
ni 2007.

5/ Dusan Janousek

Narozen 18. 8. 1928 v Prostéjové — zemrel 31. 1. 1996 v Prostéjové. Grafik, malif, autor realizaci
v oblasti uzité tvorby (préce do architektury, grafické feSeni expozic, uzita grafika) a textd o vy-
tvarném uméni, vysokos$kolsky ucitel. Studia: Vy$si Skola uméleckého primyslu v Brné (1945—
1950, Karel Langer), Univerzita Komenského v Bratislavé (1950-1953, Eugen Nevan).

Lit: Kolektiv autord: Katalog vytvarnych umélcii olomoucké oblasti. A/Z 1989. Olomouc —
Praha, Cesky fond vytvarnych uméni 1989. — Dusan Janousek. Volna grafika. [Katalog vysta-
vy]. Text Eva Pazderova. Olomouc, Galerie vytvarného uméni 1977. — Dusan Janousek. Vybér
z grafického dila z let 1972—1982. [Katalog vystavy]. Texty Josef Mike$, Ivona Prochéazkova.
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umeélecké vzdélani na zlinské Skole uméni. Zejména
redlné i abstrahované pojatd krajindi'skd témata patfi
k vrcholtim Skubnovy tvorby.
Ptes urcitou dobové podminénou skepsi vii¢i krajiné
jako nosnému tématu soucasné malifské produkce
muiiZeme fici, Ze téma ztratilo na pfitaZlivosti jen tim,
Ze je dnes vnimdno spiSe spektrem tradi¢niho pohle-
du. V rdmci mnohdy vypjaté artikulovanych ekologic-
kych aktivit i kontradikénich spekulaci se v3ak stava
také volné intelektudlnim prostorem umeélecké inter-
pretace stale aktudlnich probléma sou¢asného Zivota.
Jsem presvédéen o tom, Ze urdity archetyp krajiny
jako limitujici prvek zdkladni lidské zkuSenosti ma
v sobé kazdy z nés.

Jiti Hastik

Gottwaldov, Oblastni galerie vytvarného uméni 1982. — Kolektiv autort: Prostéjov v malbé,
kresbé, grafice. Mésto Prostéjov 2004, s. 118—119. — Dolivka, Josef: Vytvarnici prostéjovského
regionu. Prostéjov, Klub pfatel vytvarného uméni 2007, s. 60.

6/ Jaroslav Franc
Narozen 10. 11. 1935 v Prost&jové. — zemiel 21. 1. 1990 v Zedové (okr. Prost&jov). Malit. Studia:
Dalkovy kurs kresby a malby (1959-1961, prof. KoSvanec).

Lit: Kolektiv autort: Prostéjov v malbé, kresbé, grafice. Mésto Prostéjov 2004, s. 56-57. —
Dolivka, Josef: Vytvarnici prostéjovského regionu. Prostéjov, Klub pratel vytvarného uméni
2007, s. 34-35.

7/ Stanislav Kratky
Narozen 17. 9. 1914 ve Vinarech (okr. Pferov) — zemiel 14. 11. 2001 v Pferové. Malif, kreslif.
Studia: Akademie vytvarnych uméni v Praze (1933-1939, Vratislav Nechleba).

Lit: Stanislav Kratky. Krajiny. [Katalog vystavy]. Bez ivodniho textu, seznam vystavenych pra-
¢i. [Olomouc, Dilo 1974]. — Kolektiv autort: Katalog vytvarnych umélcii olomoucké oblasti. A/Z
1989. Olomouc — Praha, Cesky fond vytvarnych uméni 1989. — Kolektiv autort: Slovnik &es-
kych a slovenskych vytvarnych umélci 1950-2001, Kon—Ky, dil VI. Ostrava, Vytvarné cent-
rum Chagall 2001, s. 229.

8/ Jifi Rysavy

Narozen 27. 1. 1942 v Ujezdci u Prerova. Malit, kreslif. Studia: Vyuéen valcifem plechd
ve Vitkovickych Zelezarnach (1956-1959), Stfedni vSeobecné vzdélavaci $kola v Prerové
(1964-1968), soukroma vytvarna studia u malift J. Adamka a |. KfiZze. Samostatné vystavuje
od roku 1971 (CZ), kolektivné od roku 1970 (CZ, JUG). Zastoupeni v soukromych sbirkach
v Evropé (CZ, SK, D CH, GB, USA). Ceny: |. cena v celostatni sout&zi AMO 70 v Sumperku
v oboru kresba (1970). Clenstvi v uméleckych skupinach a spolcich: Unie vytvarnych umélct
Olomoucka (od 1993).

Lit: (rik, om): Druhotné krajina Jifiho Rysavého. Nové Pferovsko, 8. 3. 2002, s. 12. — Kolektiv
autort: Decenium. Almanach a katalog k desatému vyro¢i ¢innosti Galerie G. Olomouc, Unie
vytvarnych umélct Olomoucka 2002. — Jifi Rysavy. Obrazy, kresby. [Propagac¢ni katalog.] Text
Kristina Glacova. [Prerov 2005].

9/ Jan Jaro$

Narozen 5. 12. 1921 v Hranicich na Moravé. Malit, kreslif. Studia: Fakulta lesniho inzenyrstvi na
Vysokeé Skole zemédélské v Brné (1947-1950), dlouholeta soukroma vytvarna studia u malife
Stanislava Kratkého ve Vinarech u Pferova.

Lit: Pavelkova, Anna - Piperek, Filip - Jaro$, Jan: Jan Jaro$. Zlin, Nakladatelstvi Margaret
1997. - Piperek, Filip - Foltanek, Vladimir - Jaro$, Jan: Jan Jaro$. Lesy a jejich interiéry. Zlin,
Nakladatelstvi Margaret 2000.

10/ Radoslav Langer

Narozen 1. 4. 1957 v Olomouci (CZ). Malif, kresliF, grafik, ilustrator, autor realizaci do architek-
tury, vytvarny teoretik, kurator. Studia: Gymnazium Jifiho z Podébrad v Olomouci (1972-1976),
katedra vytvarné teorie a vychovy na Filozofické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci
(1976-1981, F. Dvorak, L. Dvorak, |. Hlobil, V. Kotasova, A. Nadvornikova, F. Novak, M. Stolfa,
B. Teply, S. Vymétal). Samostatné vystavuje od roku 1981 (CZ, I, NL), kolektivné od roku
1976 (CZ, SK, NL, LT, LV, PL, USA). Zastoupeni ve sbirkach: Gymnazium Hranice, OlSanské
papirny a. s., Univerzita Palackého v Olomouci, Lazné Teplice nad Be¢vou, Gallery Arti-Forum
Voorburg (NL), Gemeente Kunstcollectie Voorburg/Leidschendam (NL), College A. Sydnoise,
Bonneval (F) a soukromé sbirky (CZ, B, I, NL, D, Ukrajina, JAR, USA). Clenstvi v uméleckych
skupinach a spolcich: Volné sdruZeni hranickych vytvarniki (1987-1998), Unie vytvarnych
umélct Olomoucka (od 1991).

Lit: Kolektiv autord: Who is Who (v Ceské republice). Hiibners blaues Who is Who 2003 (Il.
vydani), s. 658. — Gasparovi¢, Libor - Hastik, Jifi: Toison dor. Olomouc, Agentura Galia 2005,
s. 2, 16-17. — Radovan Langer. Néco bylo, néco bude. [Katalog k vystavam]. Text Jifi Hastik.
[Hranice 2006].
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After World War 11, the artistic life in the Olomouc
region was affected mainly by political events lin-
ked with the post-war development of the country.
The consequences of the holocaust, which destroyed
the culture of the Jewish minority during occupation,
immediately after the war went on to cause displace-
ment of citizens with German national origin. This
resulted in a major demographic change in a once eth-
nically and linguistically mixed region with it’s eco-
nomic structure being destabilized as well. The tradi-
tional, though not always easy coexistence of Czechs,
Germans and Jews, which has formed the cultural
consciousness of Central Europe, became uprooted.
The Czech cultural life in larger Central Moravian
cities like Olomouc, Prostéjov and Pferov could lean
on a long tradition and professional high-quality back-
ground. People were euphoric about the newly gai-
ned freedom and strived to functionally restore the
social and cultural institutions. The territory of for-
mer Sudetenland, however, was in chaos and it’s peo-
ple traumatized, not knowing how to cope with the
new situation.

A slightly better situation was in Olomouc, whe-
re a group of artists called the Olomouc artist group
(SOV) was formed in 1937 and was active even during
the occupation. Thanks to the efforts of its members,
the building of former German shooting gallery in
Hynaisova street was reacquired in May 1945 and was
adapted into Olomouc City Gallery, later renamed the
Arts Hall. The Arts Club still resides here, but it’s work
hasn’t been at the forefront for some time.

After the election of 1946, whose result was greatly
influnced by political manipulation of the Communist
Party (KSC) and a turbulent post-war atmosphere of
gratitude to the Russian liberators, the political, social
and cultural atmosphere of the country changed dra-
matically. The collectivist tendencies and rediscove-
red cult of folkiness was also expressed in art. The
Group of Moravian Artists (SMV) was founded only
a year after the war. Unlike SOV, whose efforts for
modern artistic expression could have been viewed
as elitist, SMV was a group, which through leftist pro-
clamations strived for the collectivization of artistic
life and mass popularization of art according to the
Soviet model.

In January 1947 the Olomouc University was re-es-
tablished and the Art institution was founded. Josef
Vydra, who was put in its charge, tried to follow the
teaching conception of the legendary Bauhaus. His
effort to develop a modern artistic training center was
wrecked due to the pettiness of local environment,
personal aversions and political interference.

The exhibition of Oscar Dominguez, a leftist member
of the Paris school, which took place at the Arts hall
in December 1947 was for long years the last authentic
presentationof European avant-garde in Olomouc. The
artistic life in Prostéjov and Pferov wasn’t widely orga-
nized on a professional level, but leaned on renowned
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Franti$ek Snajdr

SVATY KOPECEK / SVATY KOPECEK / SVATY KOPECEK > I
40. 1éta / years / Jahre

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

45x65cm

s.m./p.o./p.

local artists. In Prostéjov Triska brothers, Jaroslav
Placdk a Vilém Kraus. In Pferov Augustin Mervart,
Marcel Krasicky and the sculptor Josef Bajdk.

When the government was overthrown in February
1948, the Communist party took power and within
several months dissolved democratic principles of
social life. I accordance with totalitarian ideology it
enforced system of central power, which also pain-
fully afflicted the cultural domain. Activities, which
originally emerged purely from civil or professional
needs, were abolished by insensitive bureaucratic
interventions.

In 1949, the Communist party began establishing
art unions under its cultural policy. They were cen-
trally controlled organizations which associated
members of various artistic professions. When the
Czechoslovakian Artists Union (SCSVU) was esta-
blished, the large majority of small artistic groups
perished. Olomouc became the Regional center of the
Union.

Once manifold artistic life in the regions as well
as in the wole country was paralyzed by the dicta-
torship of the new administration which obedient-
ly exercised the political will. In 1952 the galleries
network was also reorganized on the state level and
the Czechoslovakian Art Fund was founded two years
later and managed regional branches of its enterpri-
se called Dilo. All public orders, distribution and sale
of artworks could have only been carried out legal-
ly through Dilo and its network os sales galleries.
This kind of politically and economically determined
structure of artistic life in former Czechoslovakia las-
ted until 1989.

Nevertheless, one cannot presume, that Czech or regi-
onal art culture simply served as an instrument to the
state power. Many artists reified their natural artis-
tic, philosophical and moral reflection of that era into
plenty of artifacts of subjective and widely oriented
nature.

Several inventive artworks of timeless artistic value
also emerged from public orders.

Noble expressions through canvas application of
Augustin Mervart, a Pferov native and the passionate
swathes of brushwork courtisy of olomouc’s Jindfich
Linhart are good examples of the polarity of emerging
creations.

The work of Bohumil Dvorsky, a landscape pain-
ter, flourished during 1940s and he later performed
important functions in the Union. However, we can-
not deny, that, even at the time of official procla-
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mation of social realism and its methods, Bohumil
Dvorsky’s program brought fresh ideas and was rela-
tively modern.

Another remarkable personality of the Olomouc regi-
on was Frantisek Snajdr, a landscape painter, who,
at the age of 19, lost both his hands in a work acci-
dent. Not only did he manage to face up to this fatal
handicap both physically and mentally, but he cre-
ated vibrant work, which is a valuable contribution
to the regional landscape-painting. Snajdr spend all
his life in his hometown Tovef, located in the spaci-
ous Hana flatland determined by the barriers of the
Jeseniky mountains and the picturesque view of Svaty
Kopecek.

Thus the space limiting the painter’s experience of
reality became the main theme in his lifetime work of
landscape-painting. Snajdr’s only teacher, or more pre-
cisely mentors, were the painters Stanislav Mensik’" and
Bohumir Dvorsky. However, no traces of their influen-
ce can be found in his work. Apart from the sensual
and individual perception of reality he leaned on, his
expression rather pushed towards purely Czech land-
scape art traditions, as we know it from the works of
Vlastimil Rada, Vojtéch Sedlacek or Vaclav Rabas.
One of Olomouc’s landscape painters at the forefront
of the age was also Stanislav Mensik, who focused
mainly on the Jeseniky Mounatins as subject-matter.
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He didn’t get a systematic artistic education, but he
rose to become a recognized regional painter through
stubborn cultivation of his talent. Especially his ear-
ly work, inspired by religious content and Rouault’s
formal experience, is considered an important con-
tribution to the local culture. He also enriched his
Jeseniky motives with his characterful artistic dicti-
on. He sensitively reflected the harshness of mounta-
ins and details of natural objects. Formal interpreta-
tion of Mensik’s landscapes, based on expressive for-
mative diction, never reached the acute formulation
of his figural works. In the final period of his work,
he couldn’t avoid routine performances of consumer
character.

In the first postwar year, the painter Slavoj Kovarik
returned to his hometown after graduating from the
University of Arts, where he studied in Emil Filla’s ate-
lier. Since the beginnings of his artistic development,
he sensitively reacted to the contemporary intellectu-
al and artistic impulses and dealt with them creatively
in voluntary seclusion and the conservative environ-
ment of Olomouc. His progressive oriented work and
outstanding creative intelligence soon affected the
thinking of several younger painters. Theme-wise,
Kovafik wasn’t settled. He rather reflected life and
contemporary aesthetic through spirituality. In the
context of the painter’s early development, the sub-
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ject of landscape plays an important role in his work,
and through it, he verified the contentual expression
and purpose of his own formal order, which he later
developed on several expressional levels. The work
of Slavoj Kovafik is extraordinary for his immanent
quality and consistent creative application of current
impulses of European and World art. Today, his artis-
tic and ethical legacy is rightfully perceived as a ma-
jor contribution to the local art culture in the second
half of the 20th century. Between 1949 and 1952, i.e.
in the period of only three years, the Olomouc art sce-
ne was reinforced by graduates of Zlin Art School
Jan Sedlacek, Otakar Hudecek, Jeronym Grmela and
Miroslav Ketman whilst Radoslav Kutra, Miloslav
Jemelka with his wife Jana and Ivo Ptilesky retur-
ned from their Prague studios. Although their work
culminated into pronounced opinion expression only
in the next decade, the coming of this remarkably
strong artistic generation meant a distinctive advan-
cement in aesthetic and organizational conventions.
All above mentioned artists became shortly candida-
tes or members of the professional monopolist orga-
nization, the SCSVU. The traditional group thinking
of the members of the older artistic generation, was
considerably shaken by the organizational interventi-
ons and definetely became a matter of the past. Apart
from the sensual and individual perceptions of reali-
ty, his expression leaned on purely Czech landscaping
tradition, as we know it from the works of Vlastimil
Rada, Vojtéch Sedlacek or Véaclav Rabas.

The landscape work of Miloslav Jemelka was charac-
terized by extraordinary thematic, formal and intel-
lectual consequence. His haptic and shape concise-
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ness, colourful, yet refined reduced painting is clo-
se to the civilly humble still emotionally experienced
portrayal of reality. Hodolany, a suburb of Olomouc,
which he perceived in it’s architectural composition
and social dimension, were a leitmotif of his pain-
tings since the beginning of his artistic development.
Besides, he painted many landscapes around Prague,
Znojmo and Cesky Brod. Jemelka’s set of landsca-
pes from Dukla battlefield, which came from a the-
matic task, was highly dramatic but not pompous. In
his landscapes, we can feel the influence of his pro-
fessors - Salcman, Holy, or the knowledge of works
of Jindfich Prtcha, Jan Trampota, Maurice Utrilla.
His fierce talent, however, always led him to power-
ful, authentic interpretation of the subject. Due to
the untimely death of this young promising painter,
Olomouc lost a landscape prodigy and an artistic per-
sonality of a distinct form.

Radoslav Kutra, Jemelka’s friend and a colleague
from grammar school and Academy, was concerned,
although only marginally, with landscapes. His work
later followed different thematic and formal goals.

In the early stages of their professional careers,
Sedlacek, Hudecek, Grmela and Ketman, all Zlin
Art School graduates, focused considerably on land-
scape topics. Although their talent dispositions were
very different, they were all linked by training from
the landscapists Vladimir Hroch and Karel Hofman,
whose painting expression followed the line of Czech
postimpressionistic aesthetic. At school, they neces-
sarily had to come accross strong expressionistic
painting, mainly by a promissing young student,
Véclav Chad, who tragically died in the last months
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Slavoj Kovafrik

1 <|KRAJINA / LANDSCAPE / LANDSCHAFT

1960

tempera, papir / tempura on paper / Tempera auf Papier
309 x 567mm

s.m./p.o./p.

Otakar Vystréil

1 POHLED DO KRAJINY / VIEW OF THE LANDSCAPE / BLICK AUF DER LANDSCHAFT >
1999

akvarel / aquarelle / Aquarell

290 x 420mm

s.m./p.o./p.

Otakar Vystréil

1HANACKA POLE / HANA FIELD / HANA FELD V
1999

akvarel / aquarelle / Aquarell

290 x 420mm

s.m./p.o./p.

of the World War II. From the four, only Jan Sladecek
became a wholely involved landscape artist, while
Miroslav Ketman was, thematically and as expressi-
on is concerned, more independent. Jeronym Grmela
focused on graphics and monumental work while
Otakar Hudecek on reconstruction of monumental
objects.

The work of Jan Sedlacek, in all his stages, leaned on
factual and visually impressive interpretations of rea-
lity.

His expression in the early 1950s followed the exam-
ple of Vladimir Hroch. But even then, he headed to
a looser style and an areal perception of composition.
A major change in his artistic program came in the
late 50s and early 60s. It is almost certain, that it rela-
ted to much liberal atmosphere in the realm of cultu-
re, ignited by the remarkable success of the Czech fair
pavilion at the World Expo in Brussels 1958. So-called
Brussel style soon spread wide and became a syno-
nym for good taste. On one hand, it sensitively reflec-
ted the impulses coming from the international art
scene, on the other hand it had a touch of decorati-
veness. Sedlacek included both these aspects into his
artistic program. Due to his advanced painting cul-
ture, he managed to avoid simple interpretation of
these two genres. Sedlac¢ek’ painting from this peri-
od belong to the best of his work and put him among
top landscape artists on not just a regional scale. In
the 70s, the painter returned to his original realistic
resources. However, he modified areal compostions
in many of his sketches. In the late part of his life, he
painted a number of paintings characterized by mas-
terful diction and turbulent sensitivity.

Miroslav Ketman didn’t focus so much on the physical
environment of the treasures of the north Moravian
landscapes but focused more on the details of the regi-
on’s people themselves for subject-matter and later on
a more personal existential level. Looking at the peak
of our artist’s career around the mid-nineteen sixties,
Ketman was established on an international level with
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works which come to mind, the series Lom (mine)
which had quite an impact on the artist’s audiences.
A tragic experience features in the artist’s work refe-
ring to his youth at the age of seventeen.

Ladislav Jaltivka, who came to Olomouc during the
mid-fifties can be seen as an essential element to the
regional landscape painting scene. Teachers Martin
Salcman and Cyril Bouda guided the artist through
his academic studies courtesy of Prague’s academy of
fine arts with the former teacher having a remarkable
influence and understanding with Jaltivka’s appro-
ach to the subject in mind. The artist-to-be learnt the
ropes impressing the tutors with his natural grasp of
the medium conveying delicate, sensitive contrasts
with colour. From the year 1979, when the artist aqui-
red the use of an art studio, the romantic location
with it’s prominent view of Vaclav’s cathedral featured
strongly in the man’s work using a variety of mood
spectrums when applying colour to canvas. Jalavka’s
cathedral series reminds us of the French artist Claude
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Monet’s depictions of Rouen’s cathedral. Ladislav Jaltivka
accompanied his painting career by also teaching painting
at Olomouc’s Palackeho university.

Jana Jemelkovd isn’t to be left out of our account of
landscape painters making their way in the career of
soul’s interpretation on canvas. Emancipational ele-
ments can be experienced in the woman’s exceptional
work which were created especially during the ninete-
en-sixties. As well as paint on canvas, the young lady
went on to create a series of sterling graphic work and
especially her drawings conveying a determination of
someone analysing life. On the subject of analytical,
conscientious contributions to the arts, we can’t leave
out Ivo Ptilesky’s paintings and drawings. Taught by
Radko Masata at Olomouc’s Palackeho university, the
young artist completed a series of ten canvases toge-
ther with pastel works with motifs greatly celebrating
the Valachian region.

In relationship with reflecting the geographical envi-
ronment on to canvas, the artist Zderiek Vacek took
serious interest and contributed greatly to the genre’s
development during the nineteen-seventies especial-
ly. Close friend Jan Sedldcek was also an integral part
of this commitment to the growing fine arts scene.
Vacek’s contributions to the development of the eigh-
ties and nineties laid the way in what was to come
making his authentic creations part of the new evo-
lution process in current approaches to the environ-
ment on canvas.

Josef Slechta’ is but another great name in the genre
of landscape painting who succeeded in keeping his
love and commitment to the arts alive while underta-
king civilian work at the same time. The turn of the
seventies and eighties sees the artist connecting with
solitaire, art’s visionary, Jiff Havlicek, who brings to
the scene’s forefront encaustic, appealing visions and
spaces of light. The Konice area in Drahanskda uplands
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Dusan Janousek

1 </U MiSTNIHO NADRAZIi / AT THE LOCAL TRAIN STATION / AM ORTLICHEN BAHNHOF
1947

akvarel, papir / aquarelle on paper/ Aquarell auf Papier

405 x 590mm

s.m./p.o./p.

Vilém Kraus

1 KRAJINA NA HANE / HANA LANDSCAPE / HANA LANDSCHAFT [>
1964

tempera, papir / tempura on paper / Tempera auf Papier

300 x 850mm

s.m./p.o./p.

Miroslav Snajdr

1V TUN/THE POOL / DER TEICH

1996

uhel, kFida, olej, platno / charcoal, chalk, oil on canvas / Kohle, Kreide, Ol auf Leinwand
100 x 100cm

s.m./p.o./p.

provides Josef with food for the soul when engaging
in his landscape works. Along the same subject-mat-
ter theme, using aquarelle impressively in landscape
work, the artist Otakar Vystréil”™ gave his realistic,
yet unique interpretations to the regional art scene.
Looking at the picture of trends from the last cen-
tury, especially those of artists born from the fifties
onwards, we can see the commitment to the landsca-
pe scene through a variety of abstractions, impressio-
nistic works where many creators are striving to esca-
pe from banality and hit the audiences with thought
provoking, sometimes visually provoking pieces.
Artists belonging to this group of landscape orienta-
ted creators includes Jifi Lindovsky, graduate of gra-
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phic arts at the AVU (academy of visual arts) who
tackled the paper and canvas with traditional yet ori-
ginal humanistic principles in which he wasn’t afraid
to bring to the audiences dark images of the human
spirit. These pieces were conducted in a very cons-
cientious and truth-searching way reflecting life as it
is as opposed to how many of us would like to see it.
An artist following a similar artistic journey to
Lindovsky’s for truth goes by the name of Oldfich
Sembera, who, in his quest for grabbing aspects of
civilization’s problems by the horns, uses the medium
in comparable physical ways. Looking at the authenti-
city and interior landscapes, we arrive at original ima-
ges produced albeit with digital aids. This modern use
of medium brings us to a new dimension enriching
the scope and variety.

Miroslav Snajdr’s rich collection of works uses medi-
um for his original interpretations reminding us
of landscape images created by the Austrian artist
Gustav Klimt. Looking in retrospect to the develo-
pments in the landscape painting scene around the
nineteen-seventies onwards towards the present day,
we can observe that, with artists like Klimt, Snajdr,
Kovarik just to name but a few, there was a blosso-
ming in medium used however the principles rema-
ined very much the same. Pushing the limits in food
for the aesthetic senses was very much part of the
artists’ named above aims.

Jifi Krticka, a Sumperk native who, like the latter
artists aimed to bring continuous fresh fruits to the
landscape painting genre, graduated from Frantisek
Jiroudka’s school under Prague’s academy of the fine
arts. The artist’s colleagues named Michal Ranny and
Vladimir Gebauer joined him in moving the landsca-
pe art movement healthily onwards using an acade-
mic, however original approach with delicate uses
of colour and a characteristically radical reducement
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of natural shapes firmly placing him on the cultural
map. A vibrant theme of composition is seen in the
work of Jan Jemelka who, through his paintings and gra-
phic works gives a rich use and understanding of neutral
colours playing with and against natural ones.
Prostéjov during the latter half of the nineteenth cen-
tury held a great deal of power with regards to indust-
ry and capital. This wealth is of course reflected in the
public art projects which took sway during this time
with reference to Kotéra’s national house to name but
one of the architectural as well as fine arts. This pre-
sents us with a city proud of it’s cultural riches and
contributions. Leading up to World War II we witne-
ss the joining forces of the region’s artists completing
the Olomouc fine artist’s group show following on to
the artists becoming members of Olomouc’s SCSVU
(Czechoslovakian artist’s group).

The year 1960 saw a shift in juristiction where the
city of olomouc lost control of it’s seat as the regio-
nal capital. Prostéjov was therefore subject to the sou-
thern city of Brno’s authority resulting in an unfor-
tunate upheaval for the worst in regards to the Central
Moravian cultural scene and integrity.

Viktor Hohaus, who blessed the region with his crea-
tive work spanning sixty years showed a dilettantism
and flair in his landscape pieces especially. Another
artist in the architectural field who is worth mentio-
ning, Vilém Kraus'", graduated at the CVUT institute of
higher education and went on to produce a rich varie-
ty of work including pieces by ceramic and monumen-
tal art medium. We can see by the artist’s drawings in
pastel and acrylics that, although showing a regional
approach to paintings, the artist nevertheless broke
into a genre full of personality and originality.
Du$an Janousek’”, graduate of Brno’s industri-
al art institute of higher education later going on to
Bratislava’s Komensky university under professor
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Eugene Nevana, makes waves in the central Moravian
art scene especially during the late forties going
into the fifties. The medium of acrylics and tempe-
ra gives birth to a wide range of pieces reflecting the
artist’s home area and immediate natural environ-
ment. These landscape pieces are fundamental in
the entrance to Group 42. Later on our artist changes
direction for a short while concentrating on graphic
art and pedagogical studies at Olomouc university’s
pedagogical faculty.

Jaroslav Franc’” is another artist belonging to the
Prostéjov group of landscape artists faithful to the Hana
plains for inspiration on the canvas. This artist shows
determination in his artistiv voyage through creating his
works alongside civilian mandatory work. Due to poli-
tical reasons our artist was refused permission to stu-
dy art at a state institute but this doesn’t stop him pain-
ting eventually having his work in pride of place at the
Dilo gallery on more than one occassion. Franc, was able
to carry across an expressive use of moderate spirit as
opposed to stylistic readiness in a process bursting with
his own unique freshness.

The flat plains of the Hana region gave inspiration
to Jaroslava Zarecka-Muchovd, for many years a te-
acher at Prostéjov’s high school for industrial fashi-
on design, from which she aquired the credentials at
Olomouc’s Palackého university. FrantiSek Bélohlavek,
Aljo Beran and Alois Kucera taught the young fema-
le teacher and artist to-be at the faculty contributing
to the flowering of a painter giving a feminine touch-
to the canvas with a decorative style influenced by her
designer forte.

Kvétoslava Snédselova brings imaginative creations to
the forefront of Hana art. This painter, graphic artist
and pedagogue graduated at Olomouc and Brno’s
pedagogical faculties, and went on to create a series of
paintings celebrating a combined technique approach
with cabinet canvas formats displaying a somewhat
meditative picture of the environment within the
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canvas’s borders. Although giving a sharp figurative,
optic reality in the acrylic pieces as well as drawings,
the artist goes on to display the subject matter with
a liquid contract of shape composition.

Archeologist Miroslav Smid engaged himself into the
world of painting as a hobby as opposed to a full-time
occupation after studying ancient and modern histo-
ry at the Masarykova university in Brno. The artist
nevertheless approached painting with a professional
zest creating his own individual style inspiring him
to complete a rich range of work celebrating the Hana
courtyside.

Prostéjov’s landscape artists owe recognition to the
figure of Milan Kubes$, inviting the audience to enjoy
his work presented in a figuative style. Graduate at
Brno technical university’s art faculty under pro-
fessors Jiff Naceradsky and Petr Vesely, the artist
starts his artistic journey physically in the country-
side itself producing a range of small-scale oil pain-
tings going on to water-based colours in the art stu-
dio itself. Cubist influences are evident in the artist’s
work together with multi-linear swathes of colour
firing the imagination with images printed as a real
life experience in the audiences memories.It is worth
adding that the Prerov artist scene merged with that
of the rest of the Hana region under Olomouc especi-
ally due to cultural relationships between the artists
themselves. Bring us on to the year 1939 when pro-
fessor Vratislav Nechleba guided the emerging artist
Stanislav Kratky’” through Prague’s academy of art,
where he was later to create a series of work inspi-
red by his home of Vinary near the industrial city of
Prerov. Our artist was a painter from the classical gen-
re, engaged in painting portraits, landscapes as well
as still-lifes reflecting the spirit of his traditional, aca-
demic upbringing. Vlastimil Kozdk, on the other hand
had a less traditional approach to the canvas starting
under the academic guidance of Otakar Nejedly’s regi-
onal school. At the beginning of our artist’s painting
career, his works were full of an intensive display of
colour play with somewhat juicy tones using postim-
pressive fundamentals. During the late fifties entering
the century’s sixth decade we can observe Vlastimil’s
own aesthetic somewhat provocative impressions of
the environment’s subject-matter between the local
towns of Pferov a Tovacov. The painter looked care-
fully with sensitive feeling towards what some may
regard as non-exciting subject-matter, such as motifs
of spring and winter moods. The flat plains without
question feature largely in the artist’s wide range of
industrious output.

After graduating from the Industrial art institute of
higher education around the beginning of the fif-
ties, Prerov’s married couple Eva Siblikovd, (land-
scape artist under the academic guidance of Alois
Fisarek) and Jan Chmelaf (applied art specialisation
under professor Jan Kaplicky) engaged themselves
totally into the landscape art scene. Siblikovd’s work
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Stanislav Kratky

1<IZNASEHO DVORA / FROM OUR COURTYARD / VON UNSEREM HOF
1982

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

46 x 71cm

MKP

Miroslav Koval

§ZEME I / THE LAND Il / DAS LAND 11 >

1980

pisek, kaseinova tempera, dfevo / sand and casein tempera on wood
Sand und Kasein Tempera auf Holz

80 x 80cm

s.m./p.o./p.

Anezka Kovalova

1BILY STROM / WHITE TREE / WEISSER BAUM

2008

vaje¢na tempera, dfevo / egg tempera on wood / Eier Tempera auf Holz
30x23cm

s.m./p.o./p.

especially is inspired from the region’s richness in
colors spanning the whole region of Moravia from the
Odersky highlands to the Pdlava scenes in the south.
The colours are recorded on canvas as explosions of
rich hues celebrating the magic of the artist’s subject-
-matter. Siblikovd is recorded in dialogues concerning
the tradition of landscape painting during the thirties
and forties in which her teacher Alois Fisdrek featu-
res greatly due to his guidance and influence on the
young female artist.
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Jan Chmela¥ in the framework of his universal acade-
mic journey engaged himself from the outset main-
ly on monumental art in relationship with architectu-
re. The artist nevertheless devoted a proportion of
his time focusing on landscape painting of which he
completed a remarkable series. One challenge to our
artist’s livelyhood and sense of being was the cata-
strophic flood in 1997 in which Chmelai’s art studio
complete with an amount of life’s work were destroy-
ed. The artist was one of many victims, many of which
faired a lot worse in regards to material possessions
and life itself. During the latter years of the artist’s
career, he focused greatly on the Palava rock formati-
ons in the south of the region. During Chmelat’s care-
er his wife Siblikova features greatly in the man’s life
and work.

Pavel Kotas (1937-2007), Pferov born is yet another
large figure in the region’s history of landscape art
which, needless to say was one of the main elements
to the Moravian art scene during the past two centuri-
es. Kotas incorporated into his work a rich dedication
reflecting the man’s association with his subject-mat-
ter in a strong philosophical way.

Around the close of the sixties continuing well into the
seventies, graphic artist Véra Kotasova took this same
discipliine of painting by the horns displaying a liquid
use of medium coupled with eastern, female philoso-
phy. Petr Markulcek (1945-2007), our figurative painter
working concurrently with our latter artist is also wor-
th mentioning due to his individuality, originality and
genuine approach towards the popular genre.

Not far east of Olomouc in the town of Hranice existed
a gentleman devoting seventy productive and fruitful
years to the region’s art scene. The painter, draughts-
man and sculptor, by name of Vladislav Vlodek, spent
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his childhood in the USA where he aquired academic
skills to launch his artistic career in earnest. Although
our artist engaged himself more with draughtman-
ship and the production of comics, he nevertheless
devoted time to landscape painting using a more tra-
ditional method on the canvas. A young man, gradua-
ting from Brno’s higher institute of education under
forestry engineering, wished to paint from his early
childhood. Circumstances prevented Jan Jaro§’¥ from
studying art but the young artist didn’t let this ear-
ly hurdle prevent him from making strong waves in
the country’s art scene. The artist used the subject-
-matter prominent throughout his forestry enginee-
ring reminding us of the painter Julia Matdk with the
magical use of the theme delighting the senses with
fresh and original brushlines.

Back to his home town of Sternberk after studies in
Prague’s academy and Munich at the fall of the war
returned the artist Wilhelm Zlamal. This professional
made a large impact on the counrty’s art scene especi-
ally during the early forties when he would show work
together with German artists of which he gained mem-
bership of their native art group. Independent shows
also took place throughout the Olomouc region as well
as the capital city itself. The artist’s style on the canvas
was universally orientated with figure portraits, com-
positions, natural motifs and landscape painting from
which his reputation stood out most. The works Letni
den (summer day) painted in oils, panoramic view of
Sternberk and lower Jeseniky countryside dominated
the artist’s subject-matter using water based swathes
of colour combined with a pointalist approach on the
canvas. Deeper, darker, more sombre tones gave way
to brighter swathes of colour spread over wider canva-
ses as we entred the century’s sixth decade. Zlamal’s
work with large-scale contrasting bright colours took
on a more peaceful and quieter note as we go through
the seventies. The artist’s evocative, optical abstracti-
ve elements took hold of his compositions up until the
time of his death.

Wilhelm Zlamal, complementing both German and
Czech culture through the originality and depth of
his painting was able to avoid problems faced by so
many fellow Sudetan Germans due to his marrying
into a Czech family.

Against inspiration from one’s own psychophysical
experiences as well as related aspects with existence,
Petr Zlamal from time to time engaged himself into
the pleasures of the landscape. Graduate from Arnost
Paderlik’s academic guidance at the AVU, the young
artist put a great deal of motifs and influence into his
landscape art through sources relating from personal
experiences. The work from the flat Hana plains to
the exciting formations around the Palava area nicely
portrayed the artist mythical side of his imagination
as well as the real man himself.

Looking back to the 1952s we can observe the role of
German artistic culture searching for a new identity
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understandably due to the chapters of history uprooting
families and changing the demographics of the region
to, in some cases disappearing from memory altogether
as generations replaced those before and so on.

In the town of Sumperk, a vibrant centre of indust-
ry and culture in the times leading up to World War
II, experienced a rather different situation at it’s close
where the town was left without any artists from the
academic position. This situation nevertheless wasn’t
going to continue indefinitely, while in the nearby vil-
lage of Sobotin, Lauda’s sculpture faculty at Prague’s
art academy produced the figure of Jifi Jilek. The rea-
son to make this part of Moravia his home for creati-
ve work wasn’t part of the resettlement activity car-
ried out to re-occupy many of the empty homes left
by expelled Germans. It was rather one of romance
where the conditions suited the artist very well with
regards to balast as well as inspiration.

The town of Sumperk welcomed an artist by the name
of Lubomir Barto$ during the 1960s whose family
came from the local village of Klopiny. Barto$ stu-
died under the academic direction of Vladimir Hroch
and Karel Hofman at the industrial art high school in
Uherské Hradiste followed by the studio of FrantiSek
Jiroudka in Prague’s AVU. The family base with it’s
surroundings still held it’s captivating charm which
was the main reason the young artist was drawn back
to the place of so many strong childhood memories.
Due to Barto$’s expressive drive with the media cap-
turing the magic of the Jeseniky mountains, he soon
became well established as one of the region’s main
painters. The seventies and eighties held treasures
for the artist’s recognition as well as up to present
times where the sensitivity and intimate conduction
of his tools holds Barto$ as one of the more promi-
nent artists of the landscape painting scene. As well
as this genre, our painter found time to engage him-
self in pedagogical work preparing young artists-to-
-be for higher institutes of art education thus adding
to his rich regional portfolio.

Looking at the Sumperk cultural scene during the ear-
ly 1970s we arrive at the married couple AneZka and
Miroslav Koval who continued the traditions and stan-
dards set by Jilka. The priorities of this couple was the
recording of true life and man’s relation to his immedi-
ate physical environment put onto canvas. Observing
traditions kept alive by the locals from fayres to religi-
ous ceremonies, these were taken in by our artists and
influenced their canvas style and composition.

Later pieces of work as well as those of Miroslav Koval
were inspired foremost by the study and comprehension
of nature’s basic structures. The artist looks at the biolo-
gical aspects of subject matter and the music compositi-
on of the environment around the viewer where obser-
ving can only take place by being physically surrounded
by the elements and opening of the mind. Koval’s role as
artist also went on to one of running the Jiti Jilek gallery,
presenting a variety of work from contemporary artists.
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Painters of which were seduced by the Jeseniky moun-
tains for subject-matter included the south Moravian
painter Josef Skubna, who, at the same time solved
the problem of home existence by inhabiting one of
the many empty properties left as a result of the War’s
close. Stuck in Austria during the close of the second
world war, the artist went on to graduate from army
school and worked at a cylindrical engineering plant
in the small village of Bfidli¢n4. It was working the-
re which started the fruits of the young man’s artis-
tic talents in commercial projects paving the way on
to the quality academic guidance under Zlin’s scho-
ol of fine arts. Real and abstract compositions from
the physical region around Skubna remained the fore-
most element in his life’s creations.

1/ Stanislav Mensik

Born 9. 11. 1912 in Svaty Kopec&ek near Olomouc — died in the latter city 16. 6. 1970. Painter,
draughtsman, graphic artist illustrator and book project designer. Studies: Priate art instruction
under Alfons Mucha (1932-1935). Independent shows taking place from 1932 (CZ), and par-
ticipation in group shows from the year 1930 (CZ). Represented in the following collections:
Prague’s ministry of education and culture, Moravian gallery in Brno, Museum of art in Olomouc
— Museum of modern art, Olomouc’s city council, Olomouc railway head of operations, Zlin's
regional gatllery of fine art, Jesenik’s town museum as well as private collections throughout
(CZ, D). Membership in art organisations: Olomouc's group of fine artists (1938-1947), Moravia
— Silesia group of the fine arts (1947-1949), Olomouc’s group of Moravian fine artists (1947—
1949), Czechoslovakian union of fine artists (1949-1970).

2/ Josef Slechta

Born 4. 3. 1925 in Olomouc-Hejéin. Painter and draughtsman. Studies: Olomouc’s Palackeho
university, faculty of applied arts (1946-1949 under Alois Kucera, Franti§ek Viktor Mokry ,
Vladimir Navratil, Josef Vydra, and Jan Zrzavy).

3/ Otakar Vystréil

Born 6. 7. 1935 in KoSice (SK). Painter, draughtsman, graphic artist, art pedagogue. Studied
at High school in Kezmarok (1951-1954), Pedagogical University in Bratislava (1954—1956),
Pedagogical School of the Philosophical Faculty of Komensky University in Bratislava (1958—
1964, R. Hornak, F. Klimacek, E. Lehotsky, E. Nevan). He has exhibited in solo shows since
1968, collectively since 1967 (SK, CZ, D). Represented in private collections: CZ, SK, D, USA,
A. Awards: Main prize at the childrens’ art creation exhibition in Zilina for the success in art edu-
cation (1968). Membership in art groups and associations: Mezinarodni organizace vytvarnych
pedagogti (INSEA, since 1964), Slovenska vytvarna tnia (1989-2000), Unie vytvarnych umél-
cli Olomoucka (since 1992).
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Scepticism during the post-war years did, without
question have it’s toll on the creative production in
the genre of landscape painting partly due to the age
old problem of limited space for one to intellectually
create in current times, but when we look at other are-
as contributing to the riches of local life and culture,
proud work was done, especially in the area of ecolo-
gical activities bringing me on to the subject that I feel
that everyone has inside them the archetypical com-
ponents to conduct their own original song from their
physical and spiritual surroundings.

Jifi Hastik

4/ Vilem Kraus

Born on April 8, 1915 in Prostejov—died on August 3, 1998 in Protejov. Graphic and ceramic
artist, painter, author of monumental works of art (in architecture).

Studies: Czech Technical College in Prague (w/ Professor. Blazicek, Bouda, and Pokorny). Also
worked in restoration of antics and served as an expert witness.

5/ Dusan Janousek

Born 18. 8. 1928 in Prostéjov where the artist died in 1996. Graphic artist, painter, project
director in field of applied arts (work with architecture, graphic solutions, shows and applied
arts); texts on fine arts aswell as institute of higher education teacher. Studies: Brno’s industri-
al arts higher institute of education (1945-1950 under Karel Langer), Univerzita Komenského
(Komensky university in Bratislava) (1950-1953 under Eugen Nevan).

6/ Jaroslav Franc
Born 10. 11. 1935 in Prost&jov. — died 21. 1. 1990 in Ze3ova (Prost&jov region). Painter.
Studies: Distance course in drawing and painting (1959-1961 under prof. KoSvanec).

7/ Stanislav Kratky
Born 17. 9. 1914 in Vinary (Pferov region) — died 14. 11. 2001 in Pferov. Painter and draughts-
man. Studies: Prague’s academy of fine arts (1933—1939 under Vratislav Nechleba).

8/ Jan Jaro$

Born 5. 12. 1921 in Hranice na Moravé. Painter and draughtsman. Studies: Forestry engine-
ering faculty at Brno’s agricultural institute of higher education under painter Stanislav Kratky
from Vinary near Pferov.
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Nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs wurde das
kiinstlerische Leben auf dem Gebiet der heutigen
olmiitzer Region besonders durch die politischen Beg-
ebenheiten gepragt, die mit der politischen Entwicklu-
ng des Landes in Zusammenhang standen. Es handelte
sich einerseits um die Folgen des Holocausts, im Zuge
dessen die hoch entwickelte Kultur der jiidischen Min-
derheit vernichtet wurde, andererseits um die proble-
matische, flichenhafte Vertreibung der Bevolkerung
deutscher Nationalitdt unmittelbar nach dem Krieg.
Dadurch verdnderte sich demographisch nicht nur das
frither ethnisch und sprachlich vermischte Landesgeb-
iet, sondern es wurde auch seine soziale Struktur ang-
egriffen. Dem traditionellen, auch wenn nicht imm-
er problemlosen, Zusammenleben des tschechischen,
deutschen und jiidischen Elements, das iiber Jahrhun-
derte das Kulturbewusstsein im Mitteleuropa bestim-
mte, wurde jahes Ende bereitet.

Das tschechische Kulturleben konnte in den groferen
mittelmadhrischen Stadten Olmiitz/Olomouc, Profnitz/
Prostéjov und Prerau/Prerov auf einer langjdhrigen Tra-
dition und professionell qualitativ hochwertigen mater-
iellen Basis aufbauen. Hier herrschte tiberwiegend eine
Euphorie aus der neu erworbenen Freiheit, die von dem
Bemiihen um funktionale Erneuerung der gesellscha-
ftlichen und kulturellen Institutionen begleitet wur-
de. Auf dem Gebiet des ehemaligen Sudetenlandes
iiberwog jedoch eher Chaos und Verlegenheit dariiber,
wie man sich mit der neuen Situation auseinanderset-
zten soll.

Die sicher besten Bedingungen fiir die kiinstlerische
Entwicklung gab es in Olmdiitz, wo seit dem Jahre 1937
die schon wdhrend der Besatzung aktive Gruppe der
Olmiitzer Kiinstler/Skupina olomouckych vytvarniki
(SOV) tdtig war. Vor allem dank ihrer Mitglieder wurde
schon im Mai 1945 die Anlage des ehemaligen deutsc-
hen Schiitzenhauses in der Hynais-Strafse/Hynaisova
ulice erworben, die fiir die Galerie der Hauptstadt
Olmiitz, bald in ,Haus der Kunst® umbenannt, herg-
erichtet wurde. Weiter wirkte hier auch der ,,Club der
Kunstfreunde/Klub ptitel umeéni“, dessen Tatigkeit
jedoch von keiner mafigebenden Bedeutung war.

Die politische, gesellschaftliche und kulturelle Lage
verdanderte sich betrachtlich nach der Wahl im Jahre 1946,
deren Resultat beachtlich durch die politische Manipula-
tion der Kommunistischen Partei der Tschechoslowakei/
Komunistick4 strana Ceskoslovenska (KSC) und dur-
ch die heitere Nachkriegsatmosphdre der Dankbarkeit
gegeniiber den sowjetischen Befreiern bestimmt wur-
de. Kollektivistische Tendenzen und der wiederentdec-
kte Volkstiimlichkeitskult fanden ihren Widerhall auch
auf dem Gebiet der bildenden Kunst. Schon im ersten
Nachkriegsjahr wurde die Gruppe der ,Mahrischen
Kiinstler/Skupina moravskych vytvarnikti (SMV)“
gegriindet. Im Unterschied zum SOV, dessen proklami-
erte Bestrebung nach einem zeitgendssischen Kunstau-
sdruck als programmatisch elitdr zu verstehen ist, war
der SMV ein Verein, der sich im Rahmen der linksorie-

104

ntierten Proklamationen um Kollektivierung des Kun-
stlebens und Massenpopularisierung der Kunst nach
sowjetischen Vorbild bemiihte.

Im Februar 1947 wurde die Olmiitzer Universitdt erne-
uert. Hier entstand auch das Institut fiir bildende Kun-
st, wo als Institutsleiter Josef Vydra engagiert wurde. Er
versuchte an die Lehrkonzeption des legenddren Bauh-
auses anzukniipfen, sein Begehren, eine moderne Kun-
stschule zu griinden, scheiterte jedoch bald der Klein-
lichkeit seiner Umwelt wegen, an personlichen Antipa-
thien und wegen der Reorganisationseingriffen.

Zu einer bedeutenden Kulturveranstaltung der Zeit
wurde eine Ausstellung des spanischen, links orien-
tierten und der Pariser Schule zugehorigen Kiinstlers
Oscar Dominquez, die im ,,Haus der Kunst“ im Dezem-
ber 1947 stattfand und die fiir lange Zeit die letzte aut-
hentische Prasentation der europdischen Avantgarde in
Olmiitz darstellte.

Das kiinstlerische Leben in Profinitz und Prerau wur-
de nicht mittels der Vereine auf einer breiter angeleg-
ten, professionellen Basis organisiert, sondern beruh-
te auf regional bekannten Kunstpersonlichkeiten. In
Profdnitz kiimmerten sich die Briider Ttiska, Jaroslav
Pacédk und Vilém Kraus um den kiinstlerischen Betri-
eb, in Prerau waren die Maler Augustin Mervart, Mar-
cel Krasicky und der Bildhauer Josef Bajak Initiatoren
jeglicher Kulturaktivitdten.

Nach dem Februarumsturz im Jahre 1948 ergriff
die Kommunistische Partei die Macht und zerstorte
wdhrend weniger Monate alle demokratischen Prinzip-
ien des gesellschaftlichen Lebens. Im Einklang mit der
totalitdren Ideologie fiihrte sie das System der Zentral-
macht ein, das schmerzhaft auch die Kultursphare bet-
raf. Es wurden anhand der empfindungslosen Interve-
ntionen sogar solche Aktivitdten abgeschafft, die aufg-
rund der rein biirgerlichen oder fachbezogenen Intere-
ssen oder Bediirfnisse entstanden.
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Franti$ek Snajdr

1<| VESKOVSKA POLE / FIELDS IN VESKA / FELD IN VESKA

olejova tempera, lepenka / oil and tempura on pasteboard / Ol und Tempera auf Pappe
46,5x50cm

s.m./p.o./p.

I Slavoj Kovaiik

1Z JESENIKU / FROM THE JESENIKY / VOM JESENIKY V

1948

barevné tuse, papir / colored ink on paper / Farbige Tusche auf Papier
355 x572mm

s.m./p.o./p.

Nach der Kulturpolitikkonzeption der Kommunisti-
schen Partei der Tschechoslowakei entstanden schon
im Jahre 1949 Kunstverbdnde. Es handelte sich um
zentral verwaltete Einrichtungen, in denen Mitglieder
unterschiedlicher Berufe vereint waren. Mit der Entst-
ehung des ,Verbandes der tschechoslowakischen bild-
enden Kiinstler/Svaz ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélcd“ (weiter nur SCSVU) ging die Mehrheit der
Kunstvereine zu Grunde. Olmiitz wurde Sitz der Kreis-
zentralstelle des Verbandes. Das relativ bunte Kunst-
leben im Lande oder in den Regionen wurde durch
das Diktat des biirokratischen Molochs, eines gehor-
samen Vollziehers der politischen Macht, paralysiert.
Im Jahre 1952 wurde auch das Galeriennetz landes-
weit reorganisiert und zwei Jahre spéter entstand der
,Tschechoslowakische Fond der bildenden Kiinste/
Ceskoslovensky fond vytvarnych umeéni* (seit der Ent-
stehung der Staatsfoderation im Jahre 1968 fungierte
er unter dem Namen , Tschechischer Fond der bilden-
den Kiinste/Cesky fond vytvarnych umeéni“), der die
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Kreiszentralstellen seines Unternehmens ,,Werk/Dilo*
verwaltete. Jegliche gesellschaftlichen Auftrage, Kunst-
werkdistribution und -verkauf konnten legal nur mit-
tels des Unternehmens ,,Werk” und seines Verkaufsga-
leriennetzes realisiert werden. Solch eine sowohl poli-
tisch als auch 6konomisch determinierte Struktur des
Kunstlebens in der ehemaligen Tschechoslowakei und
spdter in der Tschechischen Republik {iberdauerte bis
zum Jahr 1989.

Man darf jedoch nicht annehmen, dass die tschechis-
che, beziehungsweise regionale, Kunstkultur nur dem
politischen Willen verpflichtet wurde. Viele Kiinstler
schafften es, eine natiirliche, philosophische und auch
ethische Reflexion der Zeit in ihren sowohl subjektiven
als auch breiter angelegten Artefakten zu verkorpern.
Auch im Rahmen der offentlichen Auftrdge entstan-
den einige erfindungsreichen Werke, die sich durch
iiberzeitliche kiinstlerische Qualitadt auszeichnen.
Nach dem Jahre 1945 waren auf dem Gebiet des
,Olmiitzer Kreises“ Kiinstler tatig, die ihre aktive
kiinstlerische Schaffenszeit schon vielfach tiberschrit-
ten hatten, die aber trotzdem fiir Trdger des Kunstge-
schmacks oder fortschrittlicher Kunsttendenzen geha-
lten wurden. Als Beispiel dieser Polaritit der Offentlic
hkeitswahrnehmung der Kunstwerte sei hier die salon-
hafte Malweise von Augustin Mervart oder der wiede-
rum erregte Malduktus des Olmdiitzers Jindfich Len-
hart genannt.

Im Laufe der 1940er Jahre erreichte auch das Schaff-
en des Landschaftsmalers Bohumir Dvorsky, der sich
spater auch als hoher Verbandsfunktionadr durchsetzte,
seinen qualitativen Hohepunkt. Man kann doch dem
an Bonnard orientierten Malprogramm von Dvorsky -
vornehmlich in der Zeit der offiziellen Proklamation
des sozialistischen Realismus und seiner schematisch
dogmatischer Applikation - eine gewisse Frische und
relative Modernitat nicht abschlagen.

Eine interessante Personlichkeit, der man im Milieu
des Olmiitzer Kunstlebens Aufmerksamkeit schenk-
en sollte, ist der Landschaftsmaler FrantiSek énajdr.
Er verlor mit 19 Jahren bei einem Arbeitsunfall beide
Arme. Er schaffte es, sich nicht nur mit seiner schick-
salhaften Benachteiligung psychisch und physisch
abzufinden, sondern er hinterlief? ein stimmiges Werk,
das zum vollwertigen Bestandteil der regionalen Land-
schaftsmalerei wurde. Snajdr lebte sein Leben lang im
geblirtigem Towerz/Tovéf, das in der breiten hannak-
ischen Ebene zwischen dem sich in der Ferne emporr-
agenden Massiv des Altvatergebirge/Jeseniky und
dem malerischen Heiligen Berg/Svaty Kopecek liegt.
Der die Realitdt seiner Malererkenntnis limitierende
Raum wurde auch Leitmotiv seiner sein ganzes Leb-
en pragenden Landschaftsmalerei. Snajdr wurde in sei-
ner kiinstlerischen Anfangsphase von den Malern Sta-
nislav Mensik und Bohumir Dvorsky betreut, oder eher
beraten. Man findet aber keine Spuren ihres Einflusses
in Stajdrs Schaffen. Er stiitzte sich in seinem formalen
Ausdruck aufier auf die sinnlich und individuell wahr-
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genommene Realitdt auf die Tradition der tschechisch-
en Landschaftsmalerei, die das Publikum aus den Wer-
ken von Vlastimil Rada, Vojtéch Sedlacek oder Vaclav
Rabas kannte.

Unter den Olmiitzer Landschaftsmalern nimmt auch
Stanislav Mensik’" einen wichtigen Platz ein. Er rich-
tete sein Hauptaugenmerk auf das Altvatergebirge.
Obwohl er keine systematische Kunsterziehung besaf,
erarbeitete er sich durch die zdhe Kultivierung sein-
es Talents eine Position unter anerkannten Malern der
Region. Besonders seine frithen, von kirchlichen The-
men und von der Formensprache Rouaults inspirier-
ten Werke kann man als wichtigen Beitrag der lokal-
en Kultur ansehen. Er bereicherte auch seine Altvater-
gebirgssujets um eine personliche Darstellungsweise.
Mit Gespiir gab er vor allem die Rauheit des Gebirgs-
zuges und Details der Naturvorgdnge wieder. Mensiks
formale, in expressiven Formen- und Handschriftduk-
tus bestehende Interpretation der Landschaft gelangte
aber nie zu der Mitteilungsunmittelbarkeit seiner figu-
rativen Arbeiten. Am Ende seiner Schaffenszeit unter-
liefen ihm allerdings routineméfige Leistungen mit
erheblichem Konsumcharakter.

Der Maler Slavoj Kovafik kam im ersten Nachkrie-
gsjahr, also nach dem Abschluss seines Studiums
bei Emil Filla an der ,Akademie der angewandten
Kunst/Vysokd Skola umeéleckopriimyslovd“ in Prag,
in seine Geburtstadt zuriick. Seit den Anfdngen sein-
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er kiinstlerischen Entwicklung reagierte er sehr sen-
sibel auf zeitgenodssische Gedanken- und Kunstimp-
ulse, mit denen er sich einfallsreich in der freiwillig-
en Klausur und im konservativen Milieu des damalig-
en Olmiitz auseinandersetzte. Seine progressiv orienti-
erte und auferordentliche Kunstintelligenz beeinfluss-
te jedoch bald die Denkweise einiger jiingerer Kiinstler.
Kovafik beschrankte sich nicht auf ein einziges Thema.
Er reflektierte das Leben und die zeitgemife Asthetik
eher in geistigen Dimensionen. Im Kontext seiner
Malerentwicklung, besonders in seiner Anfangsphase,
sticht auch das Thema Landschaft ins Auge. Kovafik
tiberpriifte anhand dieses Themas seine Fahigkeit
Inhalte mitzuteilen und seinem formalen Repertoire,
das er spadter in mehreren Variationen entfaltete, Sinn
zu geben. Das Werk von Slavoj Kovarik bleibt in dem
Olmiitzer Milieu aufgrund seiner immanenten Qualitdt
und aufgrund der konsequenten Anwendung von
aktuellen Anregungen der europdischen und weltwei-
ten Kunst solitdr. Mit Recht wird sein kiinstlerisches
und ethisches Vermdchtnis fiir einen grundsatzlichen
Beitrag zur hiesigen bildenden Kultur der zweiten Halfte
des 20. Jahrhunderts gehalten.

In den Jahren 1949 - 1952, also nur wahrend drei Jahre,
verstarkten Absolventen der ,Kunstschule in Zlin/
Zlin“ Jan Sedlacek, Otakar Hudecek, Jeronym Grmela
und Miroslav Ketman die Olmiitzer Szene. Dazu keh-
rten Radoslav Kutra, Miroslav Jemelka mit seiner Ehe-
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Stanislav Mensik

1<1Z JESENIKU / FROM THE JESENIKY / VOM JESENIKY
1969

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

80 x 135cm

s.m./p.o./p.

Miroslav $najdr

1 TMAVOMODRY / DARK BLUE / DUNKELBLAU >

1997

pastel, grafit, papir / pastel and graphite on paper / Pastel und Graphit auf Papier
845 x 590mm

s.m./p.o./p.

Jan Chmelaf

1 PRAMEN/ THE SPRING / DIE QUELLE VV
2001

uhel, papir / charcoal on paper / Kohle auf Papier
500 x 700mm

s.m./p.o./p.

frau Jana und Ivo Prilesky aus ihren Studien in Prag
zuriick. Trotzdem das Schaffen der meisten von ihn-
en erst anfangs des ndchsten Dezenniumsiibergangs
in die ausgepragten Ausdrucksschichten kulminier-
te, bedeutete der Antritt dieser besonders starken
Kiinstlergeneration eine markante Verlagerung der ein-
gelebten dsthetischen und organisatorischen Konventi-
onen. Alle oben genannten Kiinstler wurden in kurzer
Zeit Kandidaten oder Mitglieder der Monopolfachorga-
nisation SCSVU. Das traditionelle Vereinsdenken von

KRAJINA V TVORBE UMELCU OLOMOUCKEHO KRAJE

Genossen der dlteren kiinstlerischen Generation, das
schon betrdchtlich durch die organisatorischen Eing-
riffe erschiittert wurde, gehorte definitiv zur nostalgi-
schen Vergangenheit.

Besonders die Landschaftsmalerei von Miroslav Jem-
elka zeichnete sich durch eine thematische, formale
und mentale Konsequenz aus. Seine sowohl haptisch
als auch plastisch ausgeprdgte, farbig jedoch kultivie-
rte und reduzierte Malweise steht der zivil einfachen,
aber zugleich emotional erlebten Realitdtswiedergabe
nahe. Seit den Anfingen von Jemelkas kiinstlerischer
Entwicklung iiberwog die Vorstadt von Olmiitz Hodo-
lany als Leitmotiv in seinen Bildern. Er rezipierte die-
se Gegend in ihrem architektonischen Aufbau und
untersuchte zugleich ihre soziale Lage. Daneben mal-
te er Landschaftsbilder aus der Umgebung von Prag,
Znaim/Znojmo und Béhmisch Brod/Cesky Brod. Sehr
dramatisch, aber keineswegs pompds, wirkt auch sein
Landschaftszyklus aus dem Schlachtfeld von Dukla,
der im Rahmen einer thematischen Aufgabe entstand.
In Jemelkas Landschaftsbilder spiiren wir sowohl den
Einfluss seiner Professoren Salcman und Holy als auch
die Kenntnis der Werke von Jindfich Prucha, Jan Tram-
pota und Maurice Utrillo. Die robuste Veranlagung sei-
nes Talents fiihrte ihn jedoch immer direkt zu einer
rasanten, authentischen Interpretation des Themas.
Mit dem vorzeitigen Tod dieses zukunftsverheiffenden
Malers verlor Olmiitz einen Landschaftsmaler und eine
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kiinstlerische Personlichkeit iiberregionalen Formats.
Auch Radoslav Kutra, ein Freund von Jemelka, zugl-
eich sein Mitschiiler vom Gymnasium und Kommilit-
one aus der Akademie, befasste sich lediglich margi-
nal mit der Landschaft. Allerdings nutzte er in sein-
en Landschaftsbildern Grundprinzipien der Kunst, die
Jemelkas Bildauffassung nahe stehen. Spater verfolgte
jedoch sein Schaffen andere thematische und formale
Ziele.

Auch die Absolventen der Zliner Kunstschule Sedlacek,
Hudecek, Gmela und Ketman schenkten den Land-
schaftsmotiven in den Anfdngen ihrer professionell-
en kiinstlerischen Laufbahn grofie Aufmerksamke-
it. Trotz betrdchtlicher Unterschiede in den Talentdi-
spositionen verband sie die Schulung bei den Lands-
chaftsmalern Vladimir Hroch und Karel Hofman, der-
en malerischer Ausdruck an den tschechischen Zwe-
ig der postimpressionistischen Asthetik ankniipfte. In
der Schule begegneten sie notwendigerweise der aus-
druckstarken Malweise, die hauptsachlich ihr talentier-
ter, in den letzten Tagen des Zweiten Weltkriegs tra-
gisch verstorbener Kommilitone V4clav Chad propagi-
erte. Von den vier genannten Kiinstlern wurde nur Jan
Sedlacek ein profilierter Landschaftsmaler, wahrend
Miroslav Ketman sich thematisch und formal freier
verhielt. Jeronym Grmela vertiefte sich weiter in die
Graphik und Monumentalmalerei, Otakar Hudecek
beteiligte sich an Rekonstruktionen verschiedener
Baudenkmaler.

Das Suvre von Jan Sedla¢ek beruhte in allen seinen Ent-
wicklungsstadien auf einer sachlichen und kiinstlerisch
wirkungsvollen Interpretation der realen Wirklichkeit.
In der ersten Halfte der 50er Jahre waren seine Werke
noch seinem Vorbild Vladimir Hroch verpflichtet. Sch-
on damals tendierte er aber zu einer freieren Handsc-
hrift und zu einer flichenhaften Kompositionswahrne-
hmung. Zur grundsdtzlichen Verdanderung kam es bei
Sedlacek an der Wende zwischen den 50er und 60er
Jahren. Fast mit Sicherheit ldsst sich konstatieren, dass
dieser Wandel mit der markant freieren Atmosphdre
auf dem Gebiet der Kultur zusammenhing, die durch
den auferordentlichen Erfolg des tschechoslowakisch-
en Pavillons auf dem EXPO 58 in Briissel initiiert wur-
de. Der so genannte ,Briisseler Stil“ verbreitete sich
bald im ganzen Land und wurde mit dem guten Ges-
chmack gleichgesetzt. Einerseits absorbierte er einsic-
htig Anregungen aus der internationalen Kunstszene,
gleichzeitig neigte er zur inszenierten Dekoriertheit.
Sedlacek bediente sich in seinem kiinstlerischen Pro-
gramm beider dieser Gegensatze. Dank der ausgereift-
en Malerkultur mied er allerdings rein einfaltige Inter-
pretation beider der Extremitdten. Eben die Bilder aus
dieser Zeit gehoren zu den Hohepunkten seines Schaf-
fens und erheben Sedlac¢ek zu den vornehmsten Land-
schaftsmalern nicht nur von lokaler Bedeutung. In den
70er Jahren kehrte der Kiinstler zu den urspriinglichen
realistischen Ausgangspunkten seiner Malerei zurtick.
In seinen Werken dieser Schaffensphase modifizier-
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te er jedoch die Anordnung der einzelnen Raumpldne
auf der Bildfliche. In anderen Fillen, besonders in sei-
nen umfangreichen Panoramaaufnahmen, bekannte
er sich offensichtlich zum Vermadchtnis von Bohumir
Dvorsky. Am Ende seines Lebens malte er eine Rei-
he von kleinformatigen Bildern, die sich aufier durch
souverdne Darstellungsweise durch eine heitere Empf-
indsamkeit auszeichnen.

Miroslav Ketman beschdftigte sich nie systematisch
mit der Landschaftsmalerei. Er schopfte seine Sujets
zuerst aus dem Beobachten des Stadtlebens, spater aus
den innerlichen Erlebnissen des eigenen Seins, die sei-
ner Malerei eine zeittypische existentielle Essenz verli-
ehen. In Ketmans erfolgreichster Schaffensperiode, die
sich mit den Jahren 1962 - 1965 eingrenzen ldsst, wur-
de sein Werk auch im gesamtstaatlichen Kontext posit-
ivangenommen. Damals schuf er einige Leinwandbild-
er mit dem Thema Steinbriiche, die als privater Beitrag
der hiesigen Landschaftsmalereiproduktion zu verste-
hen sind. Die viel sprechende kiinstlerische Entwick-
lung von Miroslav Ketman wurde wegen einer tragi-
schen Begebenheit in seinem siebenunddreiffigsten
Lebensjahr rasch beendet.

Ladislav Jalivka, der Mitte der 50er Jahre nach
Olmiitz kam, kann man als einen bedeutenden Land-
schaftsmaler bezeichnen. Seine Lehrer auf der Pra-
ger pddagogischen Fakultit waren Martin Salcman
und Cyril Bouda. Jaltivkas Talenttypus entsprach
hauptsdchlich Salcmans erdigem Ausdruck. Zie-
mlich rasch fand er aber einen eigenen Modus der
kiinstlerischen Artikulation, der auf Zeichenreduktion
der optischen Erfahrung, dicken und machtigen Farb-
schichten und delikaten Kontrasten basierte. Seit dem
Jahre 1979, als er sein Atelier in einem hochst romanti-
schen Teil des Domhiigels erwarb, dominiert unter sei-
nen Motiven der Olmiitzer Wenzelsdom, den er im bre-
iten Spektrum der Stimmungswechsel malt. Jaltivkas
Domprogramm stellt also unter hiesigen Bedingun-
gen eine unwillkiirliche Parallele zum dhnlich moti-
vierten Bilderzyklus der Kathedrale in Rouen von Clau-
de Monet. Ladislav Jaltivka unterrichtete auch langfris-
tig Malerei an der Pddagogischen Fakultat der Palacky-
Universitdt/Univerzita Palackého in Olmiitz.

Zur Landschaftsmalerei trug auch Lenka Jemelkova
bei. Man sollte auf eine ganze Reihe der Bilder aus ihr-
en kiinstlerischen Anfangen und aus den 1960er Jahre
aufmerksam machen, die nicht nur mit dem aktuell-
en Geschehen, sondern auch mit der Meinungsemanzi-
pation eines von Jemelkovd bis heute noch entwickelt-
en rein weiblichen Prinzips der Realitatsinterpretation
zusammenhdngen. Jemelkovd widmete sich intensiv
auch der Graphik und der Zeichnung. Insbesondere ihr
unmittelbarer Zeichnungsausdruck zeugt von ihrem
eigenstdndigen Wahrnehmen von der das Leben des
Menschen determinierten Naturordnung.

In einigen Bildern und Graphiken beschéftigte sich
auch Ivo Prilesky mit der Landschaft. Das Werk dieses
Kiinstlers spezialisierte sich jedoch auf die Problematik
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Vilém Kraus

1 UPLUMLOVA /AT PLUMLOV / AM PLUMLOV A

1968

litografie, papir / lithograph on paper / Lithographie auf Papier
300 x 620mm

s.m./p.o./p.

des menschlichen Schicksals sowohl im Allgemeinen
als auch in extremen Situationen seines Daseins.

Der ndchste Absolvent der padagogischen Fakultdt,
Radko Masata, malte immer wieder Serien von Lein-
wand- und Pastellbilder mit Landschaftsmotiven, vor-
nehmlich aus der Walachei. Die Mehrheit dieser Arbei-
ten wurde eher in Hinsicht auf kommerziellen Erfolg
entworfen und erreicht deswegen nicht das Niveau sei-
nes eigentlichen Malprogramms, der auf Stadtmotive
und -stillleben bezogen wurde.

In Zusammenhang mit dem befolgten Thema schei-
nt auch die Landschaftsmalereiphase des Olmiitzer
Malers Zdenék Vacek interessant zu sein, auch wenn
sie in den Anfdngen und besonders in den 70er Jahren
durch das Vorbild von Vaceks nahen Freund Jan
Sedl4cek beeinflusst wurde. In der Entwicklungspha-
se, die Vaceks gegenwartiger figuraler Konzeption vor-
anging, lassen sich seine Landschaftsbilder als ein aut-
hentischer Beitrag zur hiesigen Form dieses Malerei-
genres zu klassifizieren. Diese Behauptung wird dur-
ch einen formal einheitlichen Landschaftsmalereizykl-
us unterstiitzt, der sich durch eine klar definierte Hand-
schrift und eine spezifische emotionale Auspragung
des Umbruchs der 80er und 90er Jahre auszeichnet.
Zum Thema Landschaft trug im Olmiitzer Milieu auch
Josef Slechta’ bei, der sich fast das ganze Leben mit
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der Kunst neben seinem zivilen Beruf befasste. An der
Wende der 70er und 80er Jahre lernte er den Solitar
der Kunstszene in Olmiitz, den Maler und Visiondr Jifi
Havli¢ek kennen. Mittels Havli¢ek erlernte er die Tec-
hnik der Enkaustik, die seinen Bildern betrachtlich
tiefere und dsthetisch anziehende Dimension verlieh.
Die Ausgangsmotivation von Slechtas Bildern stellt die
Landschaft aus der Ndhe von der am Fufe des Drahan-
ska-Hochlandes liegenden Stadt Konice dar.

Die realistischen Landschaften von Otakar Vystr¢il
% zeichnen sich einerseits durch eine empfindsame
Zugangsweise ihres Autors, andererseits durch die gut
beherrschte Technik des Aquarells und Gouache, aus.
Trotzdem nehmen sie keine dominante Position im
Kontext seines breiter angelegten Werkes ein.
Wdhrend die Landschaftsmotive im Olmiitzer Umkreis
gleich mehrere in der zweiten Hilfte der 1920er und
am Anfang der 1930er Jahren geborene Kiinstler
angesprochen hatte, wurde er nur wenig aktuell fiir
die jiingere Generation, deren Denken insbesondere
von der gesellschaftlichen Atmosphdre der charismati-
schen 60er Jahre beeinflusst wurde. Die kiinstlerische
Jugend der Zeit lenkte ihre Aufmerksamkeit eher zu
Problemen des Lebens sowohl in seinen banalen als
auch in seinen kulturell-gesellschaftlichen Ausmafien.
Das Thema Landschaft bedeutete fiir diese Generati-
on eher eine Flucht von den wirklichen Problemen des
Normalisierungsmorastes als eine Art der vollwertigen
und der rein kiinstlerischen Mitteilung.

Jiff Lindovsky gehort unbestritten zu den Kiinstlern,
die die Landschaft als ein kontrastives Element ein-
es tiefer empfundenen Inhalts ausnutzten. Schon
wadhrend seines Studiums in der Sonderabteilung fiir
Graphik an der ,Akademie der Bildenden Kiinste/
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Akademie vytvarnych uméni“ (AVU) in Prag interes-
sierte er sich fiir den Gegensatz von der Welt der Fort-
schrittstechnik in primdren, logischen Strukturen und
den traditionell wahrgenommenen Prinzipien der men-
schlichen Existenz. In seinem originellen, zeitaktuell-
en und minutids artikulierten Werk beschéftigte sich
Lindovsky mit dem apokalyptisch drohenden, aber
auch rationell klaren Zusammenleben beider Aspekte
des damaligen Daseins.

Oldfich Sembera ging mit der Landschaft nach dem
Vorbild von Lindovsky um. Zuerst befasste er sich mit
Zivilisationsaspekten eines Problems, spdter versetzte
er Lindovksys Prinzipien der physikalischen Lichtaus
strahlungsqualitdten in einen ausdrucksauthentisch-
en Landschafts- oder Innenraum. In derselben Phase
seines Schaffens arbeitete Sembera erfindungsvoll mit
digitaler Technik in einem rein landschaftsbezogenen,
okologisch und individuell eingestimmten Programm.
Er bearbeitete eigene Fotografien mit Naturmotiven im
Computer, die er in Malbildern bearbeitet. Er gehort
anhand seiner konsequenten multimedialen Arbeit
zu den Kiinstlern, die der hiesigen Landschaftsmalerei
eine auffallend zeitgendssische Fiille einpragen.

Auch das Werk von Miroslav Snajdr d. A. wurde von
der Landschaft inspiriert, obwohl es um einen Maler
geht, der nicht thematisch profiliert ist und der die
eigene Welt und Kunsterkenntnis in mehreren unver-
tauschbaren Ebenen reflektiert. Aufier Bildern mit aus-
gesprochen naturhafter Motivation wurde sein Land-
schaftsmalereiprogramm in seinem Zyklus verkorpert,
in dem dieses Genre mittels Gustav Klimt glossie-
rt wurde. Wie bei vielen figurativen Bildern aus der
Wende der 60er und 70er Jahre geht es Snajdr wed-
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Milan Kube$

1 <IBEZNAZVU / UNTITLED / OHNE TITEL

2004

akvarel, papir / aquarelle on paper / Aquarell auf Papier
850 x 1000 mm

s.m./p.o./p.

Miroslav Snajdr

1BEZNAZVU /UNTITLED / OHNE TITEL VV
1966

uhel, papir / charcoal on paper / Kohle auf Papier
570 x 420mm

s.m./p.o./p.

Radovan Langer

1 ZRCADLENI Il / REFLECTION Il / WIEDERSPIEGELUNG I >
2006

olej, sololit / oil on fiberboard / Ol auf Holzfazerplatte

120 x 90cm

s.m./p.o./p.

er um Autorenzitate von inhaltlich oder formal defi-
nierten Themen noch um ihre postmoderne Mutation,
sondern um eine Suche, oder eher Bestdtigung, nach
einer optischen und psychischen Ordnung des eig-
enen kiinstlerischen Denkens. Er findet an dem Bei-
spiel Klimt Freude am farbigern Orchestrieren des
Erlebnisses eines konkreten Werkes und gleichzeitig
die Fahigkeit einen Sinneseindruck dank eines star-
ken Kunstwillens zu binden. Er appliziert besonders
diese Erfahrung in den aufierordentlich authentisch-
en Landschaftsmotiven seines gegenwartigen Scha-
ffens, die von der konkreten optischen Erfahrung
frei bleiben. Jedoch beruht er dabei auf einem kon-
sequenten Gedankenprogramm. Neben der sponta-
nen Reaktion auf zeitgendssische Impulse vornehmli-
ch von der europdischen kiinstlerischen Progression,
die man schon bei Slavoj Kovafik beobachten konnte,
strebt das Schaffen von Miroslav Snajdr d. A die gleic-
hen Programmziele an. Sein Gesamtwerk verldsst der
auflerordentlichen Qualitdt wegen die Grenzen des reg-
ionalen Umfangs.

Die Landschaftsinspiration begleitet auch das gan-
ze bisherige Schaffen des aus Mahrisch Schonberg/
Eumperk gebiirtigen Jifi Krticka, eines Absolvent-
en der Landschaftsmalereischule bei Frantisek Jirou-
dek auf der Prager Akademie der bilden Kiinste. Am
Beginn seiner Maltdtigkeit orientierte er sich an dem
Modus der kiinstlerischen Interpretation des damali-
gen Akademieunterrichts. Seine Empfindsamkeit fiir
emotional und formal starke Anregungen ist allerdin-
gs nicht zu iibersehen. Diese Impulse wurden an der
Akademie von Krtickas dlteren Kommilitonen Mich-
al Ranny und Vladimir Gebauer vermittelt, die eine
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individuell innerliche, unpathetische Landschaftsd-
arstellung anstrebten. Die gegenwadrtige Ausdrucks-
weise von Jifi Krticka wird hauptsdchlich durch eine
radikale Formenreduktion und eine kultivierte, fast
delikate Farbkultur, charakterisiert. Krtickas Werk ist
rar einheitlich in seiner Form und authentisch in sein-
em Ausdruck.

Jan Jemelka bereichert das Gesamtbild der hiesigen
Landschaftsmalereiproduktion um eine stimmige Mal-
weise. Mehr als fiir die Landschaftsformationen inte-
ressiert er sich fiir Realititsausschnitte, die er in ein-
er eigenen Malerordnung organisiert. In vielen Fdllen
versucht er die Beziehungen der Naturelemente zu
der unmittelbaren und der allgemein empfundenen
Umgebung zu bestimmen. Jemelkas zahlreiche Bild-
er und Graphiken zeichnen sich durch eine kontrast-
volle Farbgebung in einem System der Grund, Misch
und Neutralfarben aber auch durch einen unmittelbar-
en Handschriftenduktus aus.

Profinitz war schon seit der zweiten Halfte des 19. Jah-
rhunderts eine Stadt mit einem erheblichen Anteil
tschechischer Macht und Kapitals. Diese Aspekte
wurden in mehreren grofiziigigen Projekten versinn-
bildlicht - im Kotéras Volkshaus, im reprasentativen
Ratshausgebdude, im Marktplatzumbau von Kumpost,
in einer Reihe von architektonisch hervorragenden
Gebduden, in malerischen und bildhauerischen Artefa-
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kten. Die stolze Stadt lebte ein reges Kulturleben,
auf das sie nach dem Zweiten Weltkrieg organisch
ankniipfen konnte. Wahrend des Zweiten Weltkriegs
prasentierten sich einige Profnitzer Kiinstler auf der
Ausstellung der Gruppe der Olmiitzer Kiinstler, spater
wurden fast alle Mitglieder der Olmiitzer Filiale des
SCSVU.

Nach der Gebietsreorganisation im Jahre 1960 ver-
lor Olmiitz den Status einer Kreisstadt und der
Bezirk Profinitz wurde dem Siidbohmischen Kreis
mit dem Sitz in Briinn/Brno zugeordnet. Durch die-
sen riicksichtslosen biirokratischen Eingriff wurde
mafigeblich die Kulturintegritdt des mittelmahrischen
Raumes gestort, dessen funktionale Einheit bisher
noch nicht vollstdndig erneuert wurde.

Der Autodidakt Viktor Hohaus, der sich hauptsichlich
mit der Landschaftsmalerei beschiftigte, schuf
wdhrend seiner mehr als sechzig Jahre dauernden
Profinitzer Tatigkeit eine hochst interessante Ikono-
graphie der Stadt. Das Gesamtwerk von Hohaus ist aller-
dings von einem gewissem Dilettantismus und einer
gewissen Meinungsungewissheit gekennzeichnet.
Eine unvergleichbar reifere Ausdrucksfahigkeit besitzt
die Malweise von Vilém Kraus'”, eines Absolventen des
Kunststudiums an der Fakultat fiir Architektur an der
,Tschechischen Technischen Universitit/Ceské vysoké
uceni technické” (CVUT), der sich auch mit Keramik-
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und Monumentalarbeiten beschdaftige. Ausgenommen
seine schlagfertige, doch architektonisch empfunde-
nen Pastellbilder, Zeichnungen und Aquarelle verfiel
der Maler oft in einen routinierten Dekorativismus,
der auch auf vielen seinen Landschaftsmalereien mar-

kant bleibt. Wenn man das Werk von Kraus im Rahm-
en der regionalen oder sogar lokalen Bedeutung betra-
chtet, muss man ihm Ausdrucksmut und Individualitat
zugestehen.

Dank instdndiger Sensibilitdt und kiinstlerischer Inte-
lligenz fallen die friihen Arbeiten von Dusan Janousek’®
auf. Er war Absolvent der Hoheren Schule des Kunst-
designs in Briinn und des Lehrstuhls fiir bilden-
de Kunst der Pressburger ,Commenius-Universitdt/
Univerzita Komenského“, wo er bei Professor Eug-
en Nevan studierte. Janous$ek malte in der zweiten
Halfte der 40er und anfangs der 50er Jahre eine Meh-
rzahl von kultivierten Aquarell- und Temperabilde-
rn, deren Themen er an der Stadtperipherie im unm-
ittelbaren Kontakt mit der benachbarten Landscha-
ft gefunden hatte. Diese Arbeiten bedienen sich offe-
nbar der Peripheriedsthetik der ,Gruppe 42/Skupina
42%, weiter ist fiir sie eine durchdachte Studienpro-
grammatik typisch. Spater konzentrierte sich Janousek
ausschliefilich auf seine graphischen Arbeiten und auf
seine padagogische Tatigkeit am Lehrstuhl fiir bilde-
nde Kunst der Olmiitzer Universitdt. Seine Lehrlaufb-
ahn beeinflusste wohl auch die nichste kiinstlerische
Entwicklung von Janousek, da sie durch sicheres Hand-
werk eines Professors, oft spekulative Themen und durchs
Bemiihen um eine perfekte Komposition gepragt wurde.

Zu den Landschaftsmalern des Profnitzer Umkreis-
es gehort auch der regionale Maler Jaroslav Franc’”
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- der Maler der hannakischen Landschaft. Er konnte
aus zeittypischen politischen Griinden an keiner der
Kunstschulen studieren. Er widmete sich dem Malen
neben seinem zivilen Beruf, seit dem Ende der 1960er
Jahre stellte er jedoch regelmafig seine Arbeiten in den
~Werk“-Galerien aus. Die Landschaftsmalerei von Franc
wird eher durch das eigene Malakterlebnis in der Art
der gelassenen Expression als durch einen lesbaren Stil
bestimmt. Das Erleben des Schaffensprozesses verleiht
den Werken eben die notige Ausdrucksfrische.
Jaroslava Zareckd-Muchovd, eine langjahrige Lehrkraft
an ,Profnitzer Berufsschule fiir Bekleidung/Stfedni
pramyslova $kola odévni“, befasste sich auch mit der
Hana-Landschaft. Sie studierte bildende Kunst an der
»Palacky-Universitdt/Univerzita Palackého® in Olmiitz,
wo sie von FrantiSek Bélohlavek, Aljo Beran und Alois
Kucera unterrichtet wurde. In ihren Bildern der hanna-
kischen Landschaft spiirt man weibliche Anmut und
schematische Stilisierung, die sie sich wdhrend ihrer
Designertatigkeit aneignete.

Eine imaginative Landschaftsauffassung findet
man im Werk der Pddagogin, Malerin und Graphike-
rin Kvétoslava Snéselovd, die an den pddagogischen
Fakultdten in Olmiitz und Briinn studierte. Sie ver-
bildlicht die Landschaft oder die Inspiration durch
Naturvorgdnge in kombinierte Techniken eines klei-
nen Formats. Sndselovds Malbilder bemiihen sie sich
um Wiedergabe eines inneren und hdochst kontem-
plativen, der frommen Andachtnahe nahe stehenden
Naturerlebnisses. Thre Aquarellstudien und Zeichnu-
ngen riicken einigermafien ndher zu der optisch wahr-
nehmbaren Wirklichkeit. Hier kommt nicht selten
Sndaselovds Sinn fiir Kontrastformen zur Geltung.

Fiir den Archiologen Miroslav Smid ist das Malen ein
Hobby. Er studierte die Fachrichtung Geschichte und
Urgeschichte an der ,,Masaryk-Universitdt/Masyrykova
Univerzita“ in Briinn und blieb auf seinem Fachgebiet
auch professionell tdtig. Seiner diister traumbhaften,
verschwommenen Malweise kann man keineswegs
eine klare kiinstlerische Intention und individuelle
Stilpragung absprechen. Auf diese Art und Weise mal-
te er viele von der hannakischen Landschaft inspirier-
te Bilder.

Man kann auch Milan Kube$ trotz seiner figurativ-
en Motive zu den Profinitzer Landschaftsmalern rech-
nen. Er studierte an der Fakultdt fiir bildende Kun-
st an der Briinner Technik bei den Professoren Jit{
Naceradsky und Petr Vesely. In den Anfdngen seiner
solitdren kiinstlerischen Tatigkeit schuf er kleinform-
atige Landschaftsolmalerei im Freien, spater ging er
zu grofiformatigen, im Atelier komponierten Aquarell-
en {iber. Die Malweise von Kube$ beruht auf einer reali-
stischen Darstellung mehrerer Ansichtsebenen, die
sich auf der Bildfldche verschieden tiberschneiden und
so eine neue Bildrealitdt bilden, die an einen Wirklich-
keitsabdruck im menschlichen Ged4chtnis erinnert.
Auch in der Kunstszene in Prerau waren die Land-
schaftsmaler reich vertreten. Ihre Vertreter neigten,
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Josef Skubna

1 <|HREBENY JESENIKU / JESENIK RIDGE / JESENIK KAMMLINIE
1991

olej, sololit / oil on fiberboard / Ol auf Holzfazerplatte

41x41cm

s.m./p.o./p.

Jaroslav Franc

1 PREDE ZNEMI / BEFORE THE HARVEST / VOR DER ERNTE [>
1980

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

90 x 122cm

s.m./p.o./p.

was die zwischenmenschlichen Beziehungen und
langjahrigen Organisationsstrukturen betrifft, zum
Olmiitzer Kunstbetrieb.

Im Jahre 1939 schloss Stanislav Kratky /" sein Studium
im Atelier von Vratislav Nechleba an der Prager Aka-
demie ab. Sein lebenslanges kiinstlerisches Bemiihen
ist mit der Ortschaft Vinary verbunden. Er bevorzugte
klassische Genres - Portraits, Landschaften und Blum-
enstillleben, die er im Sinne des traditionellen Akade-
miestudiums interpretierte.

Anders sehen die Bilder des Prerauer Malers Vlastimil
Kozdk, eines Absolventen der Landschaftsmalereisch-
ule von Otakar Nejedly, aus. In seinen Anfdngen arbei-
tete er in den Intentionen eines farbig saftigen, auf den
Prinzipien des Postimpressionismus basierenden Aus-
drucks. An der Wende der 50er und 60er Jahre fand er
eigene, dsthetisch jedoch nicht immer anziehende, aber
innerlich aufrichtige Interpretationsart der einténigen
Landschaftsgebilde zwischen Prerau und Tobitschau/
Tovacov. Er beobachtete und bearbeitete gefiihlvoll
dieses relativ kleine und nur wenig aufregende Gebiet
vornehmlich in der Zeit des Friihlingserwachens und
in der diisteren Winterstimmung. Er bekraftigte den
plateauformigen Charakter der Landschaft mittels breit
angelegter Leinwdnde.

Nach dem Studienabschluss an der Akademie der
angewandten Kunst am Anfang der 50er Jahre kom-
mt das Ehepaar Eva Siblikova, die bei Alois Fisdrek stu-
dierte, und Jan Chmelaf, der sich im Atelier von Jan
Kaplicky ndher in der angewandten Kunst profilierte,
nach Prerau. Beide Kiinstler interessieren sich insbes-
ondere fiir das Phdnomen der Landschaft. Evas Bild-
er wurden einerseits von der lieblich melancholischen
Landschaft des Gebirgsvorlandes der Oderberge/
Oderské vrchy, andererseits von der Farbenexplosion
des merkwiirdigen und auflergewohnlich malerisch-
en Gebildes des Stidmadhrischen Pédlava-Gebiets inspi-
riert. Sie zeichnen sich durch eine reiche Farbkultur
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und Ausdruckssicherheit aus. Im Zusammenhang mit
den Bildern von Eva Siblikovd muss man ihre Progr-
ammorientierung auf die Tradition der tschechischen
Landschaftsmalerei erwdhnen, besonders auf die Zeit
der 1930er und 1940er Jahre, also auf die Zeit, in der
ihr Lehrer Alois Fisdrek tatig war.

Jan Chmelaft beschdéftigte sich im Rahmen seiner uni-
versalen Ausbildung in erster Linie mit monumentalen
Realisationen fiir die Architektur. Er malte jedoch eini-
ge Landschaftsbilder. Das Atelier des Malers wur-
de wihrend der Uberschwemmung im Jahre 1997
zerstort. Er verlor dabei einen betradchtlichen Teil sein-
er lebenslangen Produktion. In den letzten Jahren ver-
bildlicht Chmelat Felsengebildssegmente aus der Ndhe
von Pélava. Formal dhneln diese der Malweise seiner
Frau Eva.

Auch andere Prerauer Kiinstler lieflen trotz ihres
ganz unterschiedlichen Programms die Landscha-
ft nicht ganz aufler Acht. Die Landschaft, besonders
die am Mittelmeer, ist in den Bildern von Pavel Kotas
anwesend (1937-2007). Fiir ihn stellt sie, sogar in rein
landschaftsmalerischen Werken, kein primdires Ziel
der kiinstlerischen Mitteilung dar, sondern sie ist ein
Symbol der stdndig vorhandenen philosophischen Auf-
fassung der Existenz.

An der Wende der 60er und 70er Jahre beschdaftigte
sich auch die Graphikerin Eva Kotasova in existenziell
empfundener Auffassung mit der Landschaft. Sie erg-
reift die Landschaftsvorgdnge in verschiedenartigen
Linolschnitten. In der Hochphase ihrer Schaffenszeit
wurden sie mit der 0stlichen Zen-Philosophie gefiillt.
In den 70er und 80er Jahren malte auch der Figurali-
st Petr Makulcek (1945-2007) einige Landschaftsbilder.
Obwohl die Mehrheit seiner Landschaftsmalereien auf-
grund eines gesellschaftlichen Auftrags entstand, spre-
chen sie doch von der Fihigkeit dieses Kiinstlers das
Phdnomen mit einer tiberzeugenden und individuellen
Malerdiktion zu erfassen.
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In benachbartem Mdahrisch WeiRkirchen/Hranice leb-
te der Maler, Zeichner und Bildhauer Vladislav Vlodek
iiber siebzig Jahre ein fruchtbares Kiinstlerleben. Er
erwarb seine kiinstlerische Ausbildung in den USA, wo
er in seiner Kindheit und friithen Jugend lebte. Vlodek
war vor allem ein schlagfertiger Maler, unter anderem
war er Autor einiger Comics. Die Landschaftsmalerei
steht nur am Rande seiner Tatigkeit, meistens arbeitete
er in der realistischen Malmethode.

Jan Jaro¥’® war ein reiner Landschaftsmaler. Die
Zeitumstdanden erlaubten ihm nicht Kunst zu studie-
ren, obwohl er von der Kunst von klein auf begeistert
war. Er studierte Waldingenieurwesen an der Briinner
Hochschule fiir Landwirtschaft. Eben die Motive Wald
und Berglandschaft beherrschen sein umfangreiches
malerisches und zeichnerisches Werk einer ausgepragt
realistischen Ausrichtung. Die Waldinterieurs von
Jaro$ erinnern sofort an die Werke des Griinders der
tschechischen Landschaftsmalereitradition Julius
Marak, zu dessen Vermdchtnis sich unser Maler pro-
grammatisch meldet. Man kann aber nicht seinen eige-
nen Schaffensbeitrag vergessen, der sowohl in einem
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magisch triibsinnigen Ausdruck als auch in einem fri-
schen Handschriftsduktus besteht.

Wilhelm Zlamal kehrte nach seinen Studienaufent-
halten in Prag und Miinchen am Ende des Zweiten
Weltkriegs in seinen Geburtsort Mahrisch-Sternberg/
Sternberk zuriick. Obwohl er schon in der ersten Hilfte
der 40er Jahre mehrmals seine Arbeiten gemeinsam
mit deutschen Malvereinen ausstellte und sie solitdr
in Sternberg und Olmiitz pradsentierte, ist seine profe-
ssionelle Laufbahn erst in die Nachkriegszeit zu leg-
en. Zlamals Themen sind universal. AufRer Portrits,
Stadtmotiven und Figurenkompositionen begleiteten
die Landschaftsmotive das gesamte Werk von Zlam-
al in allen seinen Entwicklungsstadien. Zu seinen wic-
htigen, wdhrend der 1940er Jahre entstandenen Lan-
dschaftsbildern gehoren hauptsdchlich die klassisch
gemalten Olbilder ,Der Sommertag“ und das Panora-
mabild ,Der Blick auf Sternberg“ (mit einem domina-
nten Anteil der Natur aus dem Altvatergebirge), wei-
ter aber auch ,Lipina“ ein frisches Aquarellbild ein-
er souveranen Wiedergabe. Zlamals Schaffen reagiert
in den 50er Jahren auf postimpressionistische Impul-
se. Er kombiniert formenfeste Volumen mit fast point-
ilistisch schwirrenden Pinselstrichen. Er geht im Lau-
fe der Zeit von der urspriinglich dunklen Farbgebung
zu einer helleren {iber und schenkt groferen farbigen
Formen mehr Platz. In der 60er Jahren wird seine male-
rische Fassung markant selbstdandiger. Er ldsst in ganz-
er Stdrke die intensiven und kontrastreichen Farben in
breiten Flachen wirken und verlagert den Schwerpunkt
seiner Malerintention in eine eindringliche Ausdrucks-
weise. Von den 70er Jahren bis zu seinem Tod wird sei-
ne Malerei markant ruhiger. Der Maler abstrahiert die
Formen, die die optische Erfahrung evozieren, bis auf
ihren elementaren Zeichencharakter und ordnet den
meistens durch grofle, geddmpft-farbige Fldchen defi-
nierten Raum dem ganzen Bild unter. Wilhelm Zla-
mal war eigentlich der einzige sudetendeutsche Maler,
der dank seiner Mischehe der flichenhaften Deporta-
tion der Biirger deutscher Nation entkam. Sein Werk
ist bemerkenswert schon seiner immanenten Qualitat
und des organischen Einbeziehens beider Nationalkul-
turen wegen.

Auch Petr Zlamal widmet sich aufier seiner Inspira-
tion von psychophysischen Erlebnissen und Bezieh-
ungsaspekten des Daseins ab und zu der Landscha-
ftsmalerei. Dieser Absolvent der Atelierwerkstatt von
Alois Paderlik an der AVU betrachtet die realen Land-
schaftsgebilde eher als Anregungen zur kiinstlerischen
AufRerung eigener Erfahrung, die von einem bestimm-
ten Gefiithl der konkret wahrgenommenen Wirk-
lichkeit beeinflusst wurde. Auf dem Bild ,P4lava“
fand er die Inspiration in der aufregenden Masse des
Hiigelmassivs, das aus der umliegenden Ebene emporr-
agt; auf der ,Italienischen Landschaft“ entwickelte sich
die Anregung aus den kontrastreichen technischen Ele-
menten heraus. Andernorts fesselt ein Detail oder der
mythische Ortgeist die Aufmerksamkeit des Malers.
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Wilhelm Zlamal

1<IBEZNAZVU / UNTITLED / OHNE TITEL

?

pastel, papir / pastel on paper / Pastell auf Papier
300 x 200mm

s.m./p.o./p.

1Josef Slechta

1 KOMPOZICE STROMU / COMPOSITION OF TREES / GESTALTUNG VON BAUMEN >
2002

olejovy pastel / oil and pastel/ Ol und Pastell

70 x40cm

s.m./p.o./p.

Die friiher aktiven Zentren des besonders deutschen
Kulturlebens in den Grenzgebieten des Landes suchten
miihselig in den 50er Jahren des vorigen Jahrhunderts
eine neue Identitdt. Die Mehrzahl der Bevolkerung
gewann einenatlirliche, geistige Beziehung zubestimm-
ten Orten erst mit der fortschreitenden Verdnderung
des Generationengeddchtnisses.

In Mdhrisch-Schonberg, das vor dem Krieg eine Stadt
mit zahlreichen bedeutenden Unternehmungs- und
Kulturaktivititen war, lebte nach dem Jahre 1945 kein
bildender Kiinstler mit professioneller Ausbildung
mehr. Jifi Jilek, Absolvent der Lauda-Bildhauerschu-
le an der Prager Kunstakademie, lief? sich anfangs der
50er Jahre in dem nahe gelegenen Sobotin nieder. Sei-
ne Ortswahl wurde nicht durch das in der Zeit aktuelle
Besiedlungsprogramm motiviert. Jilek wahlte seinen
Raum fiir das Realisieren seines konzentrierten Kunst-
programms aufgrund seiner romantischen Sehnsucht,
da er in einer Gegend abseits der Kulturzentren und
abseits des Ballastes der ideologischen Proklamationen
arbeiten wollte.

Erst in der ersten Hélfte der 60er Jahre kommt Lubomir
Barto$, ein Landsmann aus der nahen Klopina, nach
Maihrisch Schonberg. Er besuchte den Unterricht von
Vladimir Hroch und Karl Hofman an der Kunstge-
werbeschule in Ungarisch-Hradisch/Uherské Hradisté,
danach studierte er im Atelier von Franti$ek Jiroudek
an der Prager AVU. Er kehrte in das Heimatland mit
der festen Entscheidung zuriick, dass er seine Frau
iiberwdltigende und ihm schon seit seiner frithen
Kindheit gut bekannte Natur malen mdochte. Dank
seiner mutigen, expressiven und qualitdtsvollen Mal-
weise wurde er bald in der Gegend zum kiinstlerisch-
dsthetischen Mafdstab fiir das Darstellen des Altvater-
gebirge-Landes. Am ausdruckstdrksten wirkte das
Werk von Barto$ in den 70er und am Anfang der 80er
Jahre. Aber auch heutzutage, nachdem sein Ausdru-
ck intimer wurde, stellen die Bilder dieses Kiinstlers
einen bedeutenden Beitrag zur Landschaftsmalerei
nicht nur fiir den Olmiitzer Kreis, sondern fiir die gan-
ze Tschechische Republik dar. Der Kiinstler war iiber
mehrere Jahre auch paddagogisch in der Volkskunst-
schule tdtig, wo er mehrere Schiiler fiir das Kunststu-
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dium an den Hochschulen und Universitdten vorberei-
tete. Man kann auch nicht sein Engagement im Kultur-
leben der Stadt und der Region vergessen.

Das Ehepaar AneZzka Kovalovd und Miroslav Koval
ist in dem Schonberger Umkreis seit dem Anfang der
70er Jahren tdtig. Sie kiimmern sich pietdtsvoll um
Jileks Vermdchtnis und gleichzeitig entfalten sie es
auf schopferische Art und Weise. Thr Prioritdtsthema
ist das Bild der Wirklichkeit, die man durch inti-
me Beriihrungen in unmittelbarer Naturumgebung
erfahrt. Die Kunstwerke von Anezka Kovalovd wer-
den durch eine weiblich empfundene Zartlichkeit der
erlebten Realitdtsvorgdnge geprdgt. Sehr oft strahlen
ihre Werke eine gewisse glaubensrituelle, jedoch nicht
pompose, Demut vor Grundvorgdngen der Dorfrealitat
aus.

Zahlreiche Zeichnungen von Miroslav Kovala wurden
vor allem von heiterem Wahrnehmen der primdren
Naturstrukturen beeinflusst. Man kann heutzutage
seine rein emotionelle Reaktion auf die Baulogik der
Naturelemente auf der Basis der Fraktalstrukturen
interpretieren. Der Maler hatte immer hauptsdchlich
den sinnlich wahrnehmbaren Rhythmus der Natur-
grundformen und die fast musikalische Substanz ihr-
es Aufbaus im Sinne. Miroslav Kovala leitet neben sei-
ner kiinstlerischen Tatigkeit auch die Galerie Jit{ Jileks,
in der er Werke der zeitgenossischen Kiinstler in einer
meinungsausgeprdgten Konzeption prdsentiert.
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Der in Siidmihren geborene Josef Skubna gehért zu
den Malern, die ihre Aufmerksamkeit der Natur des
Altvatergebirges geschenkt haben. Sein Leben illu-
striert anschaulich die Menschenschicksale derer, die
mit dem Auszug in die ausgesiedelten Gebiete des ehe-
maligen Sudetenlandes ihre existenziellen Proble-
me l6sten. Skubna wurde wihrend des Weltkriegs im
Osterreichischen Tulln zur Zwangarbeit gezwungen.
Nach dem Krieg absolvierte er den Wehrdienst, fiir den
er sich freiwillig anmeldete. Mit zwanzig Jahren arbei-
tete er im Mahrischen Eisenwalzwerk in einer kleinen
Grenzstadt, Bridli¢nd. In der Fabrik erkannte man sein
Kunsttalent, deswegen wurde er in der Produktwer-
bungsabteilung engagiert und danach wurde ihm vom
Arbeitgeber ermdglicht, eine qualitdtvolle Kunstaus-
bildung an der Zliner Kunstschule zu erwerben. Zu
den Hohepunkten von Skubnas Gesamtwerk gehdren
sowohl realistisch als auch abstrakt aufgefasste Land-
schaftsthemen.
Man kann trotz einer bestimmten zeitbedingter Skeps-
is gegen die Landschaftsmalerei als das tragfahige The-
ma der zeitgendssischen Malerproduktion konstatier-
en, dass das Thema seine Anziehungskraft schon dad-
urch verlor, dass es heutzutage durch das Spektrum
der traditionellen Sicht betrachtet wurde. Im Rahm-
en der oft zu gespannten ©kologischen Aktivitdten
und kontradiktorischen Spekulationen wird es auch
zum freien intellektuellen Raum der kiinstlerischen
Interpretation von stdndig aktuellen Problemen des
gegenwadrtigen Lebens. Ich bin iiberzeugt, dass jeder
von uns einen bestimmten Landschaftsarchetypus als
limitierendes Element der menschlichen Grunderfahr-
ung in sich tragt.

Jiti Hastik

1/ Stanislav Mens$ik

Geboren am 9. November 1912 in Svaty Kopecek nahe Olomouc-gestorben am 16. Juni 1970
in Olomouc. Maler, Skizzekiinstler, grafischer Kiinstler, lllustrator, Entwerfer der Bucheinband.
Studiert: Das private Kunststudio von Alfonse Mucha (1932-35). Unabhangigstudien von 1932
(CZ), kooperativ von 1938 (CZ). Dargestellt in den folgenden Ansammlungen: das Museum
der moderner Kunst, Olomouc Kreisamter, die Hauptsitze der tschechischen Bahn in Olomouc,
Grafschaft-Galerie von schonen Kiinsten in Zlin, das Stadt-Museum in Jesenik, u.s.w., und
in den Privatsammlungen (CZ, D). Mitgliedschaft in den kiinstlerischen Gruppen und in den
Organisationen: Die Gruppe der Olomouc Kinstler (1938-1947), Kollektiv der Kinstler im
Mahren/Silesien Lander (1947-1949), Gruppe Moravian Kinstler in Olomouc (1947-1949),
tschechoslowakische Kiinstler-Zinft (1949-1970).

2/ Josef Slechta

Geboren am 4. Mérz 1925 in Olomouc-Hej¢in. Maler und Skizzekinstler. Studien: Die Abteilung
der kiinstlerischen Ausbildung an der padagogischen Fakultat der Palacky Universitat (1946-
1949 mit Alois Ku€era, FrantiSek Viktor Mokry, Vladimir Navratil, Josef Vydra, Jan Zrzavy).

3/ Otakar Vystréil

Geboren am 6. Juli 1935 in KoSice (SK). Maler, Skizzekiinstler, grafischer Kiinstler, Kunstlehrer.
Studien: Gymnasium Kezmarek (1951-1954), Teachers' College in Bratislava (1954-1956),
Padagogische Hochschule der philosophischen Fakultat der Komensky Universitét in Bratislava
(1958-64 mit R. Horiak, F. Klimacek, E. Lehotsky, E. Nevan). Unabhangige Ausstellungen seit
1968, zusammenarbeit seit 1967 (SK, CZ, D). Dargestellt in den Privatsammlungen: CZ, SK,
D, USA, A. Preise: der Hauptpreis in der Konkurrenz der kiinstlerischen Kreation der Kinder in
Zilina fur Erfolg in der Kunst Ausbildung (1968). Mitgliedschaft in den kinstlerischen Gruppen
und in den Organisationen: Die Internationale Organisation-Kunstlehrer (INSEA, seit 1964), der
Slowakische Kunst-Anschluss (1989-2000), der Anschluss der kreativen Kiinstler der Olomouc
Region (von 1992).
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4/ Vilém Kraus

Geboren am 8. April 1915 in Prostéjov-gestorben am 3. August 1998 in Prostéjov. Grafischer
und keramischer Kinstler, Maler, Autor der hervorragenden Kunstwerke (in der Architektur).
Studien: Tschechisches Fachhochschule in Prag (Prof. Blazicek, Bouda und Pokorny).
Gearbeitet in der Wiederherstellung von antiquitaten und als sachverstandiger Zeuge gedient.

5/ Dusan Janousek

Geboren, am 18. August 1928 in Prostéjov, gestorben am 31. Januar 1996 in Prostéjov.
Grafischer Kiinstler, Maler, Autor der Arbeiten in der Bereich angewandten Kunst (Projekte
in der Architektur, der grafischen Losungen der Ausstellungen, der angewandten grafischen
Kunst) und Texte Uber schone Kiinste, Hochschulprofessor. Studien: Hochschule der industriel-
len Kiinste in Brno (1945-1950 Prof. Karel Langer), Komensky Universitét in Bratislava (1950-
1953 Prof. Eugen Nevan).

6/ Jaroslav Franc

Geboren am 10. November 1935 v Prostéjov, gestorben am 21. Januar 1990 in Zeov (Prost&jov
Grafschaft). Maler. Studien: Abstands-Lernen-Kurs fiir Zeichnung und Malerei(1959-1961
Professor Ko$vanec).

7/ Stanislav Kratky

Geboren am 17. September 1914 in Vinary (Pferov Grafschaft) - gestorben am 14. November
2001 in Prerov. Maler und Skizzekiinstler. Studien: Akademie der Bildenden Kiinsten in Prag
(1933-1939 Prof. Vratislav Nechleba).

8/ Jan Jaro$

Geboren am 5. Dezember 1921 in Hranice Na Moravé. Maler und Skizzekiinstler. Studien:
Fakultéat der Forstwirtschaft-Technik an der Hochschule der Landwirtschaft in Brno (1947-1950),
viele Jahre der privaten Studien bei dem Maler Stanislav Kratky in Vinary nahe Pferov.

KRAJINA V TVORBE UMELCU OLOMOUCKEHO KRAJE



1A JESENIKY OD VYSEHORI

JESENIKY FROM VYSEHORI

JESENIKY AUS VYSEHORI

1985

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
100 x 170cm

s.m./p.o./p.

Lubomir Barto$. Narozen 22. 9. 1937 v Klopiné
u Usova (okr. Sumperk). Malit, kreslit, grafik,
autor realizaci v oblasti uzitého uméni a dotva-
feni architektury (kovové plastiky, dekorativni
emblémy a stény, keramické reliéfy a mozaiky,
intarzie, gobeliny a artprotisy), stfedoSkolsky
ucitel. Studia: Stfedni uméleckoprimyslova
Skola Zderka Nejedlého v Uherském Hradisti,
obor uzitd grafika (1955-1959), Akademie
vytvarnych uméni v Praze, specialni $ko-
la krajinafské a figuralni malby (1959-1965,
FrantiSek Jiroudek, Vlastimil Rada, Vojtéch
Tittelbach). Samostatné vystavuje od roku
1968 (CZ), spole¢né od roku 1964 (CZ, SK,
PL, BG, RUS, D, A). Zastoupeni ve sbirkach:
Galerie vytvarného uméni v Ostravé, Muzeum

Lubomir Bartos

uméni Olomouc — Muzeum moderniho umé-
ni, Vychodoslovenska galéria v KoSiciach,
Vlastivédné muzeum v Sumperku, Ministerstvo
8kolstvi Ceské republiky, Ministerstvo kultury
Ceské republiky a soukromé sbirky v Evropé
(CZ,A,D, I, F, S, NL, GB) i zamofi (USA, CAN,
TR, AUS). V roce 2002 byla na zamku v Usové
oteviena Galerie Lubomira BartoSe s jeho sta-
lou expozici. Ceny: V roce 1989 byl jmenovan
zaslouzilym umélcem, Cena mésta Sumperka
za pfinos pro mésto (2006). Clenstvi v umé-
leckych skupinach a spolcich: Tvar¢i skupina
MJ (1967-1969), Svaz cEeskych vytvarnych
umélcl (1977-1990), Unie vytvarnych umélcu
Olomoucka (od 1990).
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Lubomir Bartos

Lubomir Barto$. Born 22. 9. 1937 in Klopina
near Usov (Sumperk region). Painter, drau-
ghtsman, graphic artist, director of applied arts
in conjunction with architecture (metal sculptu-
re, decorative emblems and wall pieces, cera-
mic reliefs, mosaic work, marquetry, tapest-
ry and artprotis) as well as high school tea-
cher’s role. Studies: Zdenék Nejedly industri-
al art high school in Uherské Hradisté, dept.
Of applied arts (1955-1959), Prague’s aca-
demy of fine arts, specialised school in land-
scape and figure painting (1959-1965 under
Franti§ek Jiroudek, Vlastimil Rada and Vojtéch
Tittelbach). Independent art shows from the
year 1968 (CZ), and participation in group
shows from 1964 (CZ, SK, PL, BG, RUS, D,
A). Represented in the following collections:
Ostrava’s gallery of fine arts, Olomouc art
museum — Museum of modern art, KoSice’s
West, Slovakian gallery of fine art, Sumperk’s
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regional museum, Czech Republic’s ministry of
education, Czech Republic’s ministry for cultu-
re and the country’s private collections throu-
ghout Europe (CZ, A, D, |, F, S, NL, GB) as
well as overseas (USA, CAN, TR, AUS). 2002
saw Usov chateux’s Lubomir Barto$ galle-
ry hold an exhibition celebrating our artist’s
work .

Barto$, when looking at past successes was
given the honour of being awarded country’s
Artist merit title as well as Sumperk’s award
for artistic contributions to the city in the year
2006.

Membership titles include that of MJ Art group
(1967-1969), Czech fine artist’s union (1977-
1990), Olomouc’s union of fine artists (from
1990).

1A CESTA/THE PATH / DER WEG

1973

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
70 x 110cm

s.m./p.o./p.

TKRAJINA U USOVA / USOV LANDSCAPE >
USOV LANDSCHAFT

1986

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
120 x 190cm

s.m./p.o./p.

1ZIMA V JEDLI/ WINTER IN JEDLI / WINTER IN JEDLI
1993

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

60 x90cm

s.m./p.o./p.



Lubomir Bartos
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Lubomir Bartos
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1 <|HERMANICE / HERMANICE / HERMANICE
1995

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

57 x 82cm

s.m./p.o./p.

1</ JARNI DEN/ SPRING DAY / FRUHLINGSTAG
1985

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

150 x 130cm

s.m./p.o./p.



1 A VERNIROVICE / VERNIROVICE / VERNIROVICE
2008

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
45x85cm

s.m./p.o./p.

Lubomir Barto$. Geboren 22. 9. 1937 in Klo-
piné bei Usov (Bezirk Sumperk). Maler,
Zeichner, Grafiker, Autor der Gestaltungen auf
dem Gebiet der angewandten Kunst und der
Nachgestaltung von Architektur (Metallplastiken,
dekorative Embleme und Wande, keramische
Reliefe und Mosaiken, Intarsien, Bildergewebe
und Artprotisen), Mittelschullehrer. Studium:
Kunstgewerbemittelschule von Zdenék Nejedly
in Uherské Hradisté, Fachrichtung angewand-
te Grafik (1955-1959), Akademie der bildenden
Kunste in Prag, Spezialschule fiir Landschafts-
und Figuralmalerei (1959-1965, FrantiSek
Jiroudek, Vlastimil Rada, Vojtéch Tittelbach).
Er hat seit dem Jahre 1968 Einzelausstellungen
(CZ), seitdem Jahre 1964 Gruppenausstellungen
(CZ, SK, PL, BG, RUS, D, A). Vertretung in
den Sammlungen: Galerie firr bildende Kunst
in Ostrava, Kunstmuseum Olomouc — Museum
moderner Kunst, Vychodoslovenska galerie in
Kosice, Museum fiir Landeskunde in Sumperk,
Schulministerium der Tschechischen Republik,
Kulturministerium der Tschechischen Republik
und Privatsammlungen in Europa (CZ, A,
D, I, F, S, NL, GB) und auch in Ubersee

Lubomir Bartos

(USA, CAN, TR, AUS). Im Jahre 2002 wur-
de im Schloss Usov die Galerie von Lubomir
Barto§ mit seiner Dauerausstellung eréffnet.
Preise: Im Jahre 1989 wurde er zum verdi-
enten Kinstler ernannt, der Preis der Stadt
Sumperk fiir den Beitrag fir die Stadt (2006).
Mitgliedschaft in den Kiinstlergruppen und
-vereinen: Gestaltergruppe MJ (1967-1969),
Verband tschechischer bildender Kiinstler
(1977-1990), Union bildender Kinstler der
Region Olomouc (seit 1990).

LD

Lit: Kolektiv autorl: Katalog vytvarnych umélci olo-
moucké oblasti. A/Z 1989. Olomouc — Praha, Cesky
fond vytvarnych uméni 1989. — Kolektiv autor(:
Slovnik ¢eskych a slovenskych vytvarnych umélct
19501997, A-C, dil |. Ostrava, Vytvarné centrum
Chagall 1998, s. 100. — Lubomir Barto$. [Katalog
k otevieni Galerie Lubomira Barto$e na zamku v Uso-
vé]. Texty Danu$e Poprachova, Alena Nadvornikova.
[Sumperk, Okresni vlastivédné muzeum 2002]. —
Hastik, Jifi - Melzer, Jifi - Rudolf, Jifi (ed.): Lubomir
Barto§ — malif svého kraje. Nakladatelstvi Pavel
Sevéik — VEDUTA 2007.
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Lubomir Bartos
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1/ SVATY KOPECEK / SVATY KOPECEK
SVATY KOPECEK

2008

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
60 x 80cm

s.m./p.o./p.

1</KAPLICKA U BLUDOVA / VILLAGE CHAPEL BLUDOV
KAPELLE BEIM BLUDOV

2008

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

46 x 56¢cm

s.m./p.o./p.



1A REKVIEM ZA MLADI / REQUIEM TO YOUNGER DAYS
REQUIEM FUR FRUHERE ZEITEN

2002

kombinovana technika, sololit

combination technique on fiberboard

kombinierter Technik auf Holzfazerplatte

65x 84cm

s.m./p.o./p.

Jan Chmelaf. Narozen 14. 10. 1924 v Horni
Mosténici. Malif, autor realizaci v oblasti uzité-
ho uméni a dotvareni architektury (uzité grafi-
ka, kovové objekty, feSeni barevnych a lepta-
nych skel, mozaiky, sgrafita, fresky, propagac-
ni fotografie). Studia: Vysoka $kola umélecko-
primyslova v Praze, obor monumentalni mal-
ba se zfetelem ke sklu a architektufe (1945-
1950, Josef Kaplicky).

Jan Chmelaf. Born 14. 10. 1924 in Horni
Mosténice. Painter, director of applied art and
architectural related projects using various
medium (applid graphics, metal works, colour
and glass etching, mosaics, fresco design and
promotional photography). Studies: Prague’s
industrial art institute of higher education,
dept. of monumental painting in respect to
glass and architecture (1945-1950 under
Josef Kaplicky).

Jan Chmelar

Jan Chmelaf. Geboren 14. 10. 1924 in Horni
Mosténice. Maler, Autor der Gestaltungen auf
dem Gebiet der angewandten Kunst und der
Nachgestaltung von Architektur (angewand-
te Grafik, Metallobjekte, Lésungen von farbi-
gen und geatzten Glasern, Mosaik, Sgraffito,
Fresko, Werbefotografien). Studium: Kunst-
gewerbehochschule in Prag, Fachrichtung
monumentales Gemalde mit Bezug auf Glas
und Architektur (1945-1950, Josef Kaplicky).
LD

Lit: Hybl, FrantiSek - Fiala, Oldfich: Setkani s osob-
nosti Janem Chmelafem. Pterov, Muzeum J. A.
Komenského 1994. — Kolektiv autort: Slovnik Ees-
kych a slovenskych vytvarnych umélct 1950-1999,
CH-J, dil IV. Ostrava, Vytvarné centrum Chagall
1999, s. 46. — Chmelaf, Jan: Jan Chmelaf. Obrazy
a mozaiky. Pferov, Muzeum J. A. Komenského
2005.
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Jan Chmelar

124

1A ROKLE / RAVINE / KLAMM

1984

olej, platno / oil on Canvas / Ol auf Leinwand
73 x100cm

MKP

1</ JABLONE V LESE /APPLE TREE IN THE FOREST
APFELBAUM IM WALDE

1952

olej, sololit / oil on fiberboard

Ol auf Holzfazerplatte

84 x 64cm

MKP



KRAJINA S MRACKEM / LANDSCAPE WITH CLOUDS > I
LANDSCHAFT MIT WOLKEN

1969

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

50 x60cm

MUO

Ladislav Jallivka. Narozen 15. 6. 1932 v Os-
travé. Malif, kreslif, grafik, autor realizaci do
architektury a textl z oblasti vytvarné pedago-
giky, vysokoskolsky ucitel. Studia: Gymnazium
v Mistku (maturita 1952), Katedra vytvarné
vychovy na Pedagogické fakulté Univerzity
Karlovy (1952-1955, Martin Salcman, Cyril
Bouda, Karel Lidicky). Samostatné vystavu-
je od roku 1957 (CZ, D), spole¢né od roku
1958 (CZ, SK, PL, I, NL, D, J). Zastoupeni
ve sbirkach: Galerie vytvarného uméni v Os-
travé, Muzeum uméni Olomouc, Statutarni
mésto Olomouc, Muzeum Beskyd ve Frydku-
Mistku, Muzeum v Sumperku, Obecni Gfady
v Bohunovicich, Palkovicich a Odrech, Mésto
Veenendaal (NL), Vychodoslovenska galéria
vytvarného umenia v KoSiciach (SK), Court
Gallery Kunitachi (JAP), Muzeum v Opole
(PL) a soukromé sbirky v Evropé (CZ, SK, PL,
D, A, F, CH) i zdmofi (USA, CAN, J). Ceny:
Cena mésta Nového Ji¢ina za soubor krajin
(1969), Pamétni medaile Pedagogické fakul-
ty Univerzity Palackého v Olomouci za vytvar-
né pedagogickou praci (1992), Cena més-
ta Olomouce za pfinos ve vytvarné oblas-
ti (2004), Diplom Unie vytvarnych umél-
cl Olomoucka za celoZivotni malifské dilo
(2005). Clenstvi ve vytvarnych skupinach
a spolcich: Tvurci skupina MJ (1967-1969),
kandidat Svazu ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélch (1969), registrovan pfi Ceském fondu
vytvarnych uméni (1976-1988), Unie vytvar-

nych umélct Olomoucka (od 1990).
LD

Ladislav Jalivka

Ladislav Jallivka. Born 15. 6. 1932 in Ostrava.
Painter, draughtsman, graphic artist, director
of architectural related projects, pedagogical
text writer of regional arts as well as institute
of higher education teacher’s role.

Studies: High school in Mistek (graduated in
1952), Dept. of fine arts at Prague’s Karlova uni-
versity's pedagogical faculty (1952-1955, under
Martin Salcman, Cyril Bouda and Karel Lidicky).
Independent art shows from 1957 (CZ, D), and
representation within a group from 1958 (CZ, SK,
PL, I, NL, D, J). Represented in the following
collections: Ostrava museum, Olomouc’s
museum of art, Olomouc’s countty borough,
Beskydy museum in Frydek-Mistek, Sumperk
museum, Bohunovice’s regional council,
Palkovice and Odry, City of Veenendaal (NL),
KoSice’s West Slovakian gallery of fine arts
(SK), Court Gallery Kunitachi (JAP), Opole
museum (PL) as well as in private collections
throughout Europe (CZ, SK, PL, D, A, F, CH)
and overseas (USA, CAN, J).

Prizes and awards: Novy Ji€in’s landscape
town award (1969), History award from Palacky
university’s pedagogical faculty in Olomouc for
pedagogical art work (1992), Olomouc city pri-
ze for regional art work (2004), Diploma from
Olomouc union of fine artists UVUO for a life-
-span of artwork (2005).

Membership in art organisations: MJ Art group
(1967-1969), candidate for the Czechoslovakian
union of fine artists (1969), registrated for
the Czech fund of fine artists (1976—1988),
Olomouc union of fine artists UVUO (from
1990).
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Ladislav Jalivka
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<ICESTA DO POL| / PATH TO THE FIELD I
WEG ZUM FELDE

1961

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
50 x 60cm

s.m./p.o./p.

 KRAJINA S MLYNEM / LANDSCAPE WITH MILL I
LANDSCHAFT MIT MUHLE

1982

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

95x 162cm

MUO

Ladislav Jalivka. Geboren 15. 6. 1932
in Ostrava. Maler, Zeichner, Grafiker, Autor der
Realisationen in Architektur und Verfasser von
Texten aus dem Bereich der Kunstpadagogik,
Hochschullehrer. Studium: Gymnasium in
Mistek (Abitur 1952), Lehrstuhl fiir Bildnerische
Erziehung an der Padagogischen Fakultat
der Karls-Universitat (1952-1955, Martin
Salcman, Cyril Bouda, Karel Lidicky). Er hat
Einzelausstellungen seit dem Jahre 1957 (CZ,
D), Gruppenausstellungen seit dem Jahre
1958 (CZ, SK, PL, I, NL, D, J). Vertretung
in den Sammlungen: Galerie der bildenden
Kunst in Ostrava, Kunstmuseum Olomouc,
Statutarische Stadt Olomouc, Beskydské
muzeum (Beskiden-Museum) in Frydek-Mis-
tek, Museum in Sumperk, Gemeindebehdrden
in Bohurovice, Palkovice und Odry, Stadt
Veenendaal (NL), Vychodoslovenska galéria
vytvarného umenia (Ostslowakische Galerie
fir bildende Kunst) in KoSice (SK), Court
Gallery Kunitachi (JAP), Museum in Opole
(PL) und Privatsammlungen in Europa (CZ,
SK, PL, D, A, F, CH) und auch in Ubersee
(USA, CAN, J). Preise: Preis der Stadt Novy
Ji¢in fir den Landschaftszyklus (1969),
Erinnerungsmedaille der Padagogischen Fa-
kultat der Palacky-Universitat in Olomouc
flir das gestalterisch-paddagogische Werk
(1992), Preis der Stadt Olomouc fir den
Beitrag auf dem Gebiet der gestalterischen
Tatigkeit (2004), Diplom der Union der
bildenden Kiinstler der Region Olomouc fir
sein malerisches Lebenswerk (2005). Mit-
gliedschaft in den gestalterisch-tatigen Grup-
pen und Vereinen: Gestaltervereinigung MJ
(1967-1969), Kandidat des Verbandes der
tschechoslowakischen bildenden Kinstler,
registriert beim Tschechischen Fonds der
bildenden Kiinste (1976-1988), Union der
bildenden Kiinstler der Region Olomouc (seit
1990).



Ladislav Jalivka

ZAMOTIVEM/TO MOTIVE / MOTIVSUCHEN A
2006

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

125x 175 cm

s.m./p.o./p.

TICHO KRAJINY / QUIET LANDSCAPE > I
RUHIGE LANDSCHAFT

1974

kombinovana technika, lepenka
combination technique on pasteboard
Mischtechnik auf Pappe

38x53,5cm

s.m./p.o./p.

Lit: Kolektiv autort: Slovnik Ceskych a slovenskych
vytvarnych umélct 1950-1999, CH-J, dil IV. Ostrava,
Vytvarné centrum Chagall 1999, s. 123-124. —
Ladislav Jalivka. Prifez malifskou tvorbou. [Katalog
vystavy.] Texty Ladislav Jallivka, Rudolf Chadraba,
Olomouc, nakladem autora 2002. — Ladislav Jaltvka.
Reflexe z ateliéru. [Katalog vystavy.] Texty Josef
Maliva, Ladislav Jalivka, Bohumir Kolaf. Frydek-
Mistek, Podbeskydsky klub pratel vytvarného umé-
ni 2002. — Kolaf, Bohumir: Ladislav Jaltvka (bio-
grafie a bibliografie). Olomouc, soukromy tisk 2003.
— Maliva, Josef: Olomouc v dile Ladislava Jaltvky.
Olomouc, Univerzita Palackého 2007.
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Ladislav Jalivka
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1A KRAJINA U SENICE NA HANE
LANDSCAPE OF SENICE

LANDSCHAFT VON SENICE

1978

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
80 x 110cm

MUO

1<IOLSINA NAVECER / OLSINA AT DUSK
OLSINA SONNENDAMMERUNG

1975

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
85x120cm

MUO



I MORAVSKA BRANA / THE MORAVIAN GATE [>
MAHRISCHES TOR

2006

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

116 x 160 cm

s.m./p.o./p.

1 KRAJINA POD SOVINCEM >
LANDSCAPE BELOW SOVINEC
LANDSCHAFT UNTER SOVINEC

1983

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
85x 113cm

s.m./p.o./p.

I MORKOVSKE VRCHY / MORKOV PEAKS
MORKOV BERGSPITZEN

1995

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
75x101cm

s.m./p.o./p.

Ladislav Jalivka
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Ladislav Jalivka
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1/ JESENICKY NAMET |

JESENIK THEME |

JESENIK THEMA |

2008

olej, sololit / il on fiberboard / Ol auf Holzfazerplatte
70 x 100cm

s.m./p.o./p.

1</ JESENICKY NAMET II

JESENIK THEME I

JESENIK THEMA 11

2008

olej, sololit / il on fiberboard / Ol auf Holzfazerplatte
70x 100cm

s.m./p.o./p.



[

ILETO / SUMMER / SOMMER >

2004

dfevofez, papir / wood cut on paper / Holzschnitt auf Papier
700 x 1000mm

s.m./p.o./p.

1 TROJICE V KRAJINE / TRINITY LANDSCAPE V/
DREIHEIT LANDSCHAFT

1994

kombinovana technika, dievo / combined technique on wood
Mischtechnik auf Holz

100 x 50 cm

s.m./p.o./p.

Y LT -

é -“"’;O' " =,

W o 2
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Jan Jemelka. Narozen 3. 5. 1953 v Praze.
Mali¥, grafik, autor realizaci do sakralni archi-
tektury (vitraze, lepend €i malovana skla).
Studia: Stfedni uméleckopriimyslova $ko-
la v Brné (1968-1972, Jifi Coufal), Akademie
vytvarnych uméni v Praze (1972-1978, Jan
Smetana). Samostatné vystavuje od roku 1980
(CZ), spole¢né od roku 1979 (CZ, F, CH, CAN,
JAP ad.). Zastoupeni ve sbirkach: Ministersvo
kultury Ceské republiky, Muzeum uméni
Olomouc — Muzeum moderniho uméni, a sou-
kromé sbirky (CZ). Clenstvi v uméleckych sku-
pinach a spolcich: Registrovan pfi ¢eském fon-
du vytvarnych uméni (1978-1990), Spolek olo-
mouckych vytvarnikd (od 1991).

Jan Jemelka

Jan Jemelka. Born May 3, 1953 in Prague.
Painter, graphic artist, author of projects of
sacral architecture (cut, patched together or
painted glass.) Studies: Industrial Arts High
School in Brno (1968-1972, Jiri Coufal), The
Academy of Fine Arts in Prague (1972-1978,
Jan Smetana.) He has had exhibitions since
1980 (CZ), together with other artists since
1979 (CZ, F, CH, CAN, JAP, etc.) Represented
in the following collections: The Ministry of
Culture of the Czech Republic, Museum of Art
Olomouc—Muzeum of modern art, and private
collections (CZ.) Membership in artistic groups
and organizations: Registered with the Czech
Fund of Fine Arts (1978-1990), The Group of
Olomouc Artists (since 1991.)

131



Jan Jemelka

Jan Jemelka. Geboren am 3. Mai 1953 in Prag.
Maler, grafischer Kiinstler, Autor von Projekten
der sakralen Architektur (geschnittenes,
zusammengeklebtes oder bemaltes Glas.)
Studien: Kunst-Technologische Highschool in
Brno (1968-1972, Jiri Coufal), die Akademie
von Schénen Kiinsten in Prag (1972-1978,
Jan. Smetana.) Er hat Ausstellungen seit
1980 (CZ), zusammen mit anderen Kinstlern
seit 1979 (CZ, F, CH, KONNEN, JAP, etc.),
dargestellt in den folgenden Ansammlungen
gehabt: Das Ministerium der Kultur der
Tschechischen Republik, des Kunstmuseums
Olomouc-Muzeum der moderner Kunst und
der Privatsammlungen (CZ.) Mitgliedschaft
in den kiinstlerischen Gruppen und in den
Organisationen: Geregistriert mit der tsche-
chischen Kapital der schéner Kiinste (1978-
1990), die Gruppe der Olomouc Kiinstler (seit
1991))
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1A RAJ/PARADISE / PARADIES

1980

drevorez, papir / wood cut on paper / Holzschnitt auf Papier
400 x 400mm

s.m./p.o./p.

1 STROM PROTI NEBI / TREE AGAINST THE HEAVENS V/
EIN BAUM DEN HIMMEL ENTGEGEN

1984

dfevofez, papir / wood cut on paper / Holzschnitt auf Papier
500 x 400mm

s.m./p.o./p.




Miloslav Jemelka

IBELIDLA /BELIDLA/BELIDLA A

1951

olej, lepenka / oil on pasteboard / Ol auf Pappe
67 x 100cm

s.m./p.o./p.

Miloslav Jemelka. Narozen 28. 8. 1925 v Olo-
mouci-Hodolanech — zemrel 14. 6. 1960 v Olo-
mouci. Malif, kreslif, grafik. Studia: Realné
gymnazium v Olomouci (1937-1944), Katedra
vytvarné vychovy pfi Vysoké Skole architek-
tury a pozemniho stavitelstvi v Praze (poz-
déji zaclenéna pod Pedagogickou fakul-
tu Univerzity Karlovy, 1945-1949, Martin
Salcman), Akademie vytvarnych uméni v Pra-
ze (1949-1952, Otakar Nejedly, Miloslav Holy).
Samostatné vystavoval od roku 1957 (CZ, CH),
spole¢né od roku 1955 (CZ). Zastoupeni ve
vefejnych sbirkach: Muzeum uméni Olomouc —
Muzeum moderniho uméni, Moravska galerie
v Brné a soukromé sbirky (CZ, CH). Clenstvi
v uméleckych skupinach a spolcich: Svaz
Ceskoslovenskych vytvarnych umélcl (1952—
1960), Skupina Experiment (1959-1960).

LD
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Miloslav Jemelka

Miloslav Jemelka. Born 28. 8. 1925 in Olo-
mouc-Hodolany — died 14. 6. 1960 in the
city of birth. Painter, draughtsman and gra-
phic artist. Studies: Realné gymnazium high
school in Olomouc (1937-1944), Dept. of art
for Prague’s architectural — landscape institu-
te of higher education followed by membership
under Karlov university’s pedagogical faculty
in Prague (1945-1949 under Martin Salcman),
Prague’s academy of fine arts (1949-1952
under Otakar Nejedly and Miloslav Holy).
Individual shows taking place from the year
1957 (CZ, CH), and participation in group
shows from 1955 (CZ). Work represented in
the following collections: Olomouc’s museum
of art — Museum of modern art, Moravian gal-
lery in Brno as well as work owned in private
collections (CZ, CH) . Membership in the fol-
lowing art organisations: Czechoslovakian uni-
on of fine artists (1952—-1960), Group Experiment
(1959-1960).
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Miloslav Jemelka

1</ TISMICE / TISMICE / TISMICE

1951

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
68 x 99cm

s.m./p.o./p.

1V ZAMESTEM / BEHIND THE CITY
HINTER DER STADT

1957

olej, dfevo / oil on wood / Ol auf Holz
39x51cm

s.m./p.o./p.

1Z DUKLY / FROM DUKLA / VON DUKLA A
1951

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
55x70cm

s.m./p.o./p.

Miloslav Jemelka. Geboren 28. 8. 1925
in Olomouc-Hodolany - gestorben 14. 6.
1960 in Olomouc. Maler, Zeichner, Grafiker.
Studium: Realgymnasium in Olomouc (1937-
1944), Lehrstuhl fur Kunsterziehung an der
Hochschule fiir Architektur und Hochbau in Prag
(spater in die Padagogische Fakultét der Karls-
Universitat eingegliedert, 1945-1949, Martin
Salcman), Akademie der bildenden Kiinste in
Prag (1949-1952, Otakar Nejedly, Miloslav
Holy). Er hatte Einzelausstellungen ab dem
Jahre 1957 (CZ, CH), Gruppenausstellungen ab
dem Jahre 1955 (CZ). Vertretung in den &ffent-
lichen Sammlungen: Kunstmuseum Olomouc
— Museum moderner Kunst, Moravska gale-
rie in Brno und Privatsammlungen (CZ, CH).
Mitgliedschaft in den Kunstlergruppen und
-vereinen: Verband der tschechoslowakis-
chen bildenden Kunstler (1952-1960), Gruppe
Experiment (1959-1960).

Lit: Miloslav Jemelka. [Katalog vystavy.] Text
Alena Kone¢na. Brno, Dim uméni 1976. — Miloslav
Jemelka. [Katalog vystavy. Text Radoslav Kutra.
Luzern, Kunstseminar Galerie 1995. — Jemelka,
Miloslav et al.: Jenom jedno je srdce. Deniky, vzpo-
minky, dilo. Velehrad, Ottobre 12, 2002.
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Miloslav Jemelka
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A BILY DUM / WHITE HOUSE I

WEISSES HAUS

1957

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
60 x 89cm

s.m./p.o./p.

BYSTRICKA V ZIME / BYSTRICKA IN WINTER [>
BYSTRICKA IM WINTER

1951

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
55x68cm

s.m./p.o./p.



Miloslav Jemelka
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Jana Jemelkova

Jana Jemelkova. Narozena 4. 4. 1928 v Praze.
Malifka, kreslitka, graficka (volna i uzita tvor-
ba - exlibris a drobna grafika), ilustratorka,
autorka vyzdoby zvonU z dilny rodiny Dytrychd
v Brodku u Prferova, vysokoSkolska ucitel-
ka. Studia: Pedagogicka fakulta Univerzity
Karlovy v Praze, obor vytvarna vychova pro
Skoly 3. stupné (1947-1951, Cyril Bouda,
Martin Salcman, Karel Lidicky).

LD
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Jana Jemelkova. Born 4. 4. 1928 in Prague.
Painter, draughtsman, graphif artist (free and
applied art — book-plate and detailed gra-
phics), illustrator, creator of bell decorations
from family’s workshop in Dytrych in Brodek
near Pferov as well as a high institute of edu-
cation teacher. Studies: Pedagogical faculty at
Prague’s Karlova university engaged in third
level teaching degree in art education (1947-
1951, under Cyril Bouda, Martin Salcman and
Karel Lidicky).

1 A TEZEBNi JEZERO | / RESERVOIR |/ RESERVOIR |
1977

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

75 x 84cm

s.m./p.o./p.

1V LOMY / QUARRIES / STEINBRUCHE
1974

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
70 x 85cm

s.m./p.o./p.

Lit: Jana Jemelkova. Kresba a grafika. [Katalog
vystavy]. Text Yvonna Bohacova. Olomouc, Krajské
vlastivédné muzeum - Oblastni galerie vytvarné-
ho uméni 1987. — Jana Jemelkova. [Katalog vysta-
vy]. Text Jifina Hockeova. Brno, DUm uméni 1991. —
YB [Bohagova, Yvonna]: Jemelkova, Jana. In: Nova
encyklopedie ¢eského vytvarného uméni, A-M.
Praha, Academia 1995, s. 320.



I TEZEBNi JEZERO Il / RESERVOIR Il / RESERVOIR Il A
1977

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

76x76cm

s.m./p.o./p.

1 TEZEBNi JEZERO IIl / RESERVOIR Il / RESERVOIR I/
1977

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

73x93cm

s.m./p.o./p.

Jana Jemelkova. Geboren 4. 4. 1928 in Prag.
Malerin, Zeichnerin, Grafikerin (freie und
angewandte Gestaltung — Exlibris und kleine
Grafiken), lllustratorin, Autorin der Verzierung
der Glocken aus der Werkstatt der Familie
Dytrych in Brodek bei Pferov, Hochschullehrerin.
Studium: Pé&dagogische Fakultéat der Karls-
Universitat in Prag, Fachrichtung Bildnerische
Erziehung fiir héhere Schulen (1947-1951, Cyril
Bouda, Martin Salcman, Karel Lidicky)

Jana Jemelkova
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Miroslav Koval

Miroslav Koval. Narozen 26. 11. 1944 v Hav-
lickové Brodé. Malif, kreslif, fotograf, autor
textd o vytvarném uméni, kurator, v letech
1971-1981 spolupracoval se sochafem Jifim
Jilkkem. Studia: Akademie vytvarnych umé-
ni v Praze (1965-1971, FrantiSek Jiroudek).
Samostatné vystavuje od roku 1981 (CZ), spo-
le€né od roku 1974 (CZ). Zastoupeni ve sbir-
kach: Muzeum uméni Olomouc — Muzeum
moderniho uméni, Kupferstich-Kabinett der
Staatlichen Kunstsammlungen Dresden (D),
Space Gallery, Nishinomia (J) a soukromé
shirky (CZ, F). Clenstvi v uméleckych sku-
pinach a spolcich: Kandidat Svazu Ceskych
vytvarnych umélc (?-1989), Svaz ceskych
vytvarnych umélci (1989-1990), Vytvarné
sdruzeni Kruh (od 1990), Spolek olomouckych
vytvarnikd (1991-?).

LD
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Miroslav Koval. Born 26. 11. 1944 in Havlickuv
Brod. Painter, draughtsman, photographer, art
text writer, and curator working with Jifi Jilek
from 1971-1981. Studies: Prague’s acade-
my of fine arts (1965-1971, under FrantiSek
Jiroudek). Independent art shows from 1981
(CZ), group show participation from the year
1974 (CZ). Represented in the following col-
lections: Olomouc museum of art — Museum
of modern art, Kupferstich-Kabinett der
Staatlichen Kunstsammlungen Dresden (D),
Space Gallery, Nishinomia (J) and private col-
lections throughout (CZ, F). Membership in
art organisations: Candidate for the union of
Czech fine artists (?-1989), Union of Czech
fine artists (1989-1990), Art organisation
,Kruh’ (circle) (from 1990), Group of Olomouc’s
fine artists (1991-7?).

<IBRAZDY / THE FURROW / DIE FURCHE I
1980

pisek, kaseinova tempera, dfevo

sand and casein tempura on wood

Sand und Kaseintempera auf Holz

22 x26cm

s.m./p.o./p.

MORE Il / THE SEA Il / DAS MEER Il > I
1986

pisek, kaseinova tempera, dfevo

sand and casein tempura on wood

Sand und Kaseintempera auf Holz
70x122cm

s.m./p.o./p.

DVE SVETLINY / TWO OPENINGS V1
ZWEI OFFNUNGEN

2008

tus, papir / ink on paper / Tusche auf Papier
175 x 125mm

s.m./p.o./p.

Lit: Kolektiv autor(: Katalog vytvarnych umélci olo-
moucké oblasti. A/Z 1989. Olomouc — Praha, Cesky
fond vytvarnych uméni 1989. — YB [Bohacova,
Yvonna]: heslo Koval, Miroslav. Nova Encyklopedie
Ceského vytvarného umeéni A-M. Praha, Academia
1995, s. 391. — Kolektiv autorG: Slovnik ¢eskych
a slovenskych vytvarnych umélct 1950-2001, Kon—
Ky, dil VI. Ostrava, Vytvarné centrum Chagall 2001,
s. 152-153.



Miroslav Koval. Geboren 26. 11. 1944 in Hav-
lickdv Brod. Maler, Zeichner, Fotograf,
Verfasser der Texte Uber die bildende Kunst,
Kurator, in den Jahren 1971-1981 arbeite-
te er mit dem Bildhauer Jifi Jilek zusammen.
Studium: Akademie der bildenden Kiinste in
Praha (1965-1971, FrantiSek Jiroudek). Er
hat Einzelausstellungen seit dem Jahre 1981
(CZ), Gruppenausstellungen seit dem Jahre
1974 (CZ). Vertretung in den Sammlungen:
Kunstmuseum Olomouc - Museum moder-
ner Kunst, Kupferstich-Kabinett der Staatlichen
Kunstsammlungen Dresden (D), Space Gallery,
Nishinomia (J) und Privatsammlungen (CZ,
F). Mitgliedschaft in den Kinstlergruppen
und -vereinen: Kandidat des Verbandes der
tschechischen bildenden Kiinstler (?-1989),
Verband der tschechischen bildenden Kiinstler
(1989-1990), Gestaltervereinigung Kruh (od
1990), Verein der bildenden Kinstler der
Region Olomouc (1991-7?).

Miroslav Koval
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Miroslav Koval

1<IMORE Il / THE SEA Il / DAS MEER Il
1986

pisek, kaseinova tempera, dievo

sand and casein tempura on wood

Sand und Kaseintempera auf Holz

122 x 70cm

VM$
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IPOLE /FIELD / FELD >

1979

pisek, kaseinova tempera, dievo
sand and casein tempura on wood
Sand und Kaseintempera auf Holz
27 x23cm

VM$

1V BRAZDY I/ THE FURROW Il / DIE FURCHE Il
1980

pisek, kaseinova tempera, dievo

sand and casein tempura on wood

Sand und Kaseintempera auf Holz
22x26 cm
VM$

Miroslav Koval
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Anezka Kovalova

144

AneZka Kovalova. Narozena 1. 7. 1949 v Sum-
perku. Malitka, kreslitka, graficka, stfedoSkol-
ska ucitelka. Studia: Akademie vytvarnych
uméni v Praze (1967-1973, Karel Soucek).
Samostatné vystavuje od roku 1976 (CZ),
spole¢né od roku 1975 (CZ). Zastoupeni ve
shirkach: Ministerstvo kultury CR, Muzeum
uméni Olomouc — Muzeum moderniho umé-
ni, Okresni vlastivédné muzeum v Sumper-
ku, Space Gallery, Nishinomia (J), a soukro-
mé sbirky (CZ, F). Clenstvi v uméleckych
skupinach a spolcich: Svaz ¢eskych vytvar-
nych umélct (?-1990), Vytvarné sdruzeni
Kruh (od 1990), Spolek olomouckych vytvar-
nika (1991-7).

LD



1 <|LES/FOREST / DER WALD

1986

vajecna tempera, platno / egg tempura on canvas
Eiertempera auf Leinwand

59 x 60cm

s.m./p.o./p.

NLES I/ FOREST Il / DER WALD Il >

1982

vajecna tempera, preklizka / egg tempura on wood
Eiertempera auf Holz

22x23cm

s.m./p.o./p.

1 OTAVA | AFTERMATH / DAS GRUMMET V/
1977

vaje¢na tempera, platno / egg tempura on canvas
Eiertempera auf Leinwand

68 x 70cm

VMS

Anezka Kovalova
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Anezka Kovalova

Lit: Anezka Kovalova. Obrazy. Miroslav Koval.
Kresby. [Katalog vystavy]. Text Pavel Zatloukal.
Olomouc, Divadlo hudby 1981 — Marie Blabolilova.
Anezka Kovalova. Miroslava Zychova. [Katalog
vystavy]. Text Marcela Pankova. Mélnik, Kulturni
dim kpt. O. JaroSe 1983. — Kolektiv autord: Katalog
vytvarnych umélci olomoucké oblasti. A/Z 1989.
Olomouc — Praha, Cesky fond vytvarnych uméni
1989. — YB [Bohacova, Yvonna]: heslo Kovalova,
Anezka. Nova Encyklopedie ¢eského vytvarného
uméni A-M. Praha, Academia 1995, s. 391-392.
— Kolektiv autord: Slovnik ¢eskych a slovenskych
vytvarnych umélcid 1950-2001, Kon-Ky, dil VI.
Ostrava, Vytvarné centrum Chagall 2001, s. 153.
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1<ISVESTKY / PLUMS / PFLAUMEN

2004

vajecna tempera, sololit / egg tempura on plywood
Eiertempera auf Sperrholz

72x55cm

s.m./p.o./p.

1V POD LESEM / BELOW THE FOREST
UNTER DEM WALDE

2005

vaje¢na tempera, dfevo / egg tempura on wood

Eiertempera auf Holz
35x37,5cm
s.m./p.o./p.




Anezka Kovalova

ILETO/SUMMER / SOMMER A

1980

vaje¢na tempera, dfevo / egg tempura on wood
Eiertempera auf Holz

60 x 70cm

s.m./p.o./p.

Anezka Kovalova. Born 1. 7. 1949 in Sumperk.
Painter, draughtswoman, graphic artist as
well as teaching role at high school. Studies:
Prague’s academy of fine arts (1967-1973,
under Karel Soucek). Independent art show
taking place from 1976 (CZ), and participa-
tion in group shows from 1975 (CZ). Work
represented in the following collections: Czech
Republic’s ministry of culture, Olomouc’s
museum of art — Museum of modern art,
Regional artefact museum in Sumperk, Space
Gallery, Nishinomia (J), as well as private col-
lections throughout (CZ, F). Membership in art
organisations: Czech union of fine artists (?—
1990), Art organisation Circle (from 1990),
Group of Olomouc's fine artists (1991-7).

Anezka Kovalova. Geboren 1. 7. 1949
in Sumperk. Malerin, Zeichnerin, Grafikerin,
Mittelschullehrerin. Studium: Akademie der
bildenden Kiinste in Prag (1967-1973, Karel
Soucek). Sie hat Einzelausstellungen seit dem
Jahre 1976 (CZ), Gruppenausstellungen seit dem
Jahre 1975 (CZ). Vertretung in den Sammlungen:
Kulturministerium der Tschechischen Republik,
Kunstmuseum Olomouc — Museum moderner
Kunst, Bezirksmuseum fiir Landeskunde in Sum-
perk, Space Gallery, Nishinomia (J), und in den
Privatsammlungen (CZ, F). Mitgliedschaft in
den Kiinstlergruppen und -vereinen: Verband
der tschechischen bildenden Kunstler (?—1990),
Gestaltervereinigung Kruh (seit 1990), Verein
der Bildner der Region Olomouc (1991-?).
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Slavoj Kovarik

Slavoj Kovafik. Narozen 22. z&fi 1923 v Olo-
mouci — zemfel 26. 6. 2003 v Praze. Malif,
kreslif, scénograf, pfilezitostny sochaf a au-
tor realizaci v oblasti uzitého uméni, teore-
tik Fotoskupiny DOFO, externi vysoko$kol-
sky ugitel. Studia: Ceska statni realka v Olo-
mouci (1934-1939), Skola uméni ve Zling
(1939-1941, Vladimir Hroch, FrantiSek Lydie
Gahura), Umélecko-primyslova $kola v Praze
(1945-1946, Emil Filla). Samostatné vystavo-
val od roku 1965 (CZ, NL), spole¢né od roku
1945 (CZ, SK, PL, A, S, V). Zastoupeni ve
sbirkach: Muzeum uméni Olomouc, Galerie
vytvarného uméni v Ostravé, Slezské zem-
ské muzeum v Opavé, Horacka galerie v No-
vém Mésté na Moravé a soukromé sbirky (CZ,
D, S, GB, F, NL, USA). Ceny: Cena mésta
Olomouce za celozivotni tvar¢i ¢innost v ob-
lasti vytvarné uméni (2000). Clenstvi v umé-
leckych skupinach a spolcich: Skupina morav-
skych vytvarnikd v Olomouci (asi1947-1949),
registrovan pFi Ceském fondu vytvarnych umé-
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ni (asi 1958-1991), kandidat Svazu ¢eskoslo-
venskych vytvarnych umélcl (asi 1958—1965),
Tvarc¢i skupina Parabola (1963-1966), Svaz
Ceskoslovenskych vytvarnych umélct (1965—
1971), kandidat Svazu ceskych vytvarnych
umélcld (?-1989), Svaz Ceskych vytvarnych
umélcl (1989-1990), Unie vytvarnych umél-
¢l Olomoucka (1990-1992, ?—2003), TT klub
vytvarnych umélct a teoretikl (1990-199I),
Spolek olomouckych vytvarnikd (1991-2003).

LD

Lit: YB [Boh&cova, Yvonna]: heslo Kovafik, Slavoj.
Nova Encyklopedie ¢eského vytvarného uméni, A—
M. Praha, Academia 1995, s. 393. — Slavoj Kovafik.
Vybér z tvorby 1938-1999. [Publikace k vysta-
vé.] Texty Pavel Zatloukal, Ladislav Danék, Slavoj
Kovafik. Olomouc, Muzeum uméni 2000. — Primus,
Zdenek - Danék, Ladislav: Uméni je abstrakce.
Ceska vizualni kultura 60. let. Praha, Kant 2003, s.
148-159, 295.
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1RYTMICKA KRAJINA / RHYTHMIC LANDSCAPE A
RHYTHMISCHE LANDSCHAFT

1960

akvarel, papir / aquarelle on paper / Aquarell auf Papier
558 x 325mm

MUO

1BEZ NAZVU /NO TITLE / OHNE TITEL >

1960

kva$, papir / gouache on paper / Gouache auf Papier
400 x 600 mm

s.m./p.o./p.



Slavoj Kovafik. Born 22. zafi 1923 in Olomouc
— died 26. 6. 2003 in Prague. Painter, drau-
ghtsman, scenographer, occassional sculptor,
project director in the field of applied arts, theo-
rist of the DOFO photography group as well as
external institute of higher education teacher.
Studies: Olomouc state grammar school gra-
duate (1934-1939), Zlin’s school of art (1939—
1941, under Vladimir Hroch and FrantiSek
Lydie Gahura), Prague’s industrial art school
(1945-1946, under Emil Filla). Independent
shows taking place from 1965 (CZ, NL), and
participation in group shows from the year
1945 (CZ, SK, PL, A, S, V). Represented in
the following collections: Olomouc museum of
art, Ostrava’s gallery of fine arts, Selesian regi-
onal museum in Opava, Horacka gallery in No-
vé Mésto na Moravé a s well as private colle-
ctions throughout (CZ, D, S, GB, F, NL, USA).
Prizes and awards: Olomouc city award for
a life-span of contributions to the arts (2000).
Art association membership: Olomouc’s group
of Moravian artists (predicted 1947-1949),
registrated in the Czech fund for the fine
arts (predicted 1958-1991), candidate for the
Czechoslovakian union of fine artists (predic-
ted 1958-1965), Parabola Art group (1963—
1966), Czechoslovakian union of fine artists
(1965-1971), candidate for the Czech union
of fine artists (?—1989), Czech union of fine
artists (1989-1990), Olomouc’s union of fine
artists UVUO (1990-1992, ?-2003), TT klub
fine artists and theoreticians (1990-1991),
Olomouc fine arts group (1991-2003).

Slavoj Kovarik
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Slavoj Kovarik

1 A LETNi KRAJINA / SUMMER LANDSCAPE
SOMMER LANDSCHAFT

1955

tempera, papir / tempura on paper / Tempera auf Papier
400 x 600 mm

s.m./p.o./p.

1V HORY / MOUNTAINS / BERGE
1959

tempera, sololit / tempura on fiberboard
Tempera auf Holzfazerplatte
32x42,5cm

s.m./p.o./p.

TKRAJINA / LANDSCAPE / LANDSCHAFT >
1951

tempera, tus, papir / tempura and pencil on paper
Tempera und Bleistift auf Papier

330 x 450mm

MUO
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Slavoj Kovafik. Geboren 22. September 1923
in Olomouc — gestorben 26. 6. 2003 in Prag.
Maler, Zeichner, Bihnenbildner, Gelegen-
heitsbildhauer und Autor der Gestaltungen
auf dem Gebiet der angewandten Kunst,
Theoretiker der Fotogruppe DOFO, externer
Hochschullehrer. Studium: Tschechische sta-
atliche Realschule in Olomouc (1934-1939),
Kunstschule in Zlin (1939-1941, Vladimir Hroch,
FrantiSek Lydie Gahura), Kunstgewerbeschule
in Praha (1945-1946, Emil Filla). Er hatte
Einzelausstellungen ab dem Jahre 1965 (CZ,
NL), Gruppenausstellungen ab dem Jahre
1945 (CZ, SK, PL, A, S, V). Vertretung in den
Sammlungen: Kunstmuseum Olomouc, Galerie
der bildenden Kunst in Ostrava, Schlesisches
Landesmuseum in Opava, Galerie Horacka gale-
rie in der Stadt Nové Mésto na Moravé und
Privatsammlungen (CZ, D, S, GB, F, NL, USA).
Preise: Preis der Stadt Olomouc fir sei-

Slavoj Kovarik

ne lebenslange bildnerische Tatigkeit auf
dem Gebiet der bildenden Kunst (2000).
Mitgliedschaft in den Kunstlergruppen und
-vereinen: Gruppe der mahrischen bilden-
den Kinstler in Olomouc (ungeféhr 1947-
1949), registriert beim Tschechischen Fonds
der bildenden Kinste (ungefahr 1958-1965),
Gestaltergruppe Parabola (1963-1966),
Verband der tschechoslowakischen bilden-
den Kiunstler (1965-1971), Kandidat des
Verbandes der tschechischen bildenden
Kinstler (?-1989), Verband der tschechischen
bildenden Kiinstler (1989-1990), Union der bil-
denden Kiinstler der Region Olomouc (1990—
1992, 7-2003), TT Klub der bildenden Kiinstler
und Theoretiker (1990-1991), Verband der
Bildner der Region Olomouc (1991-2003).
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Vlastimil Kozak

152

Vlastimil Kozak. Narozen 21. 1. 1911 v Be-
dihosti (okres Prost&jov) — zemfel 5. 12.
1997 v Andélské Hofe. Malif, basnik. Studia:
Vyu€en drogistou (1927-1933), Akademie
vytvarnych uméni v Praze (1938-1939, 1945—
1947, Otakar Nejedly). Samostatné vysta-
voval od roku 1939 (CZ), spoleéné asi od
roku 1960 (CZ, YU, SSSR). Zastoupeni ve
vefejnych sbirkach: Narodni galerie v Pra-
ze, Ministerstvo 8kolstvi Ceské republiky,
Muzeum uméni Olomouc — Muzeum moder-
niho uméni, Krajska galerie vytvarného uméni
ve Zling, Galerie vytvarného uméni v Hodoni-
né, Okresni Ufad v Prerové a soukromé sbirky
(CZ). Clenstvi v uméleckych skupinach a spol-
cich: Sdruzeni vytvarnych umélct moravskych
v Hodoniné (od 1939), Jednota umélcu vytvar-
nych v Praze (od 1939), Skupina moravskych
vytvarnikd v Olomuci (1947-1949), Svaz Ces-
koslovenskych vytvarnych umélc (asi od
1960).

LD

Lit: Vlastimil Kozék. Obrazy z let 1940-1971.
[Katalog vystavy]. Text Jaromir Lakosil. Pferov,
Vlastivédny Ustav 1971. — Kolektiv autort: Katalog
vytvarnych umélcii olomoucké oblasti. A/Z 1989.
Olomouc — Praha, Cesky fond vytvarnych umé-
ni 1989. — Kolektiv autort: Slovnik ¢eskych a slo-
venskych vytvarnych umélct 1950-2001, Kon-Ky,
dil VI. Ostrava, Vytvarné centrum Chagall 2001,
s. 181-182. — Dolivka, Josef: Vytvarnici prostéjov-
ského regionu. Prostéjov, Klub pfatel vytvarného
uméni 2007, s. 75.



Vlastimil Kozak

1 STARA VAPENKA NA ZERNAVE A

OLD LIME WORKS IN ZERNAVA

ALTES KALKWERK IN ZERNAVA

1939

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
48 x 68cm

MKP

1 A TOUZENI JARA/ YEARNING FOR SPRING
SEHNEN NACH FRUHLING

1984

olej, sololit / il on fiberboard / Ol auf Holzfazerplatte
54 x 124cm

MKP

1</ PREDJARI/ EARLY SPRING / JUNGE FRUHLING
1987-1993

olej, sololit / il on fiberboard / Ol auf Holzfazerplatte
44,5x143cm

MKP

17 HANACKA KRAJINA / HANA LANDSCAPE
LANDSCHAFT HANA

?

olej, sololit / il on fiberboard / Ol auf Holzfazerplatte
33x198,5cm

MKP

Vlastimil Kozak. Born 21. 1. 1911 in Bedihost
(Prostéjov region) — died 5. 12. 1997 in Andél-
ské Hory. Painter and draughtsman. Studies:
Professional chemist (1927-1933), Prague’s
academy of fine arts (1938-1939, 1945-
1947, under Otakar Nejedly). Independent
shows taking place from 1939 (CZ), and par-
ticipation in group show from the year predic-
ted 1960 (CZ, YU, SSSR). Represented in the
following collections: Prague’s national gallery,
Czechlands’ ministry of education, Olomouc’s
museum of art, Museum of modern art, Zlin's
regional gallery of art, Hodonin’s regional gal-
lery of art, Prerov’s town council as well as pri-
vate collections throughout (CZ). Membership
in art associations: Hodonin’s associati-
on of fine artists (from 1939), Prague’s uni-
on of fine artists (from 1939), Olomouc’s
group of Moravian fine artists (1947-1949),
Czechoslovakian union of fine artists (predic-
ted from 1960).

Vlastimil Kozak. Geboren 21. 1. 1911 in Bedihost
(Bezirk Prostéjov) — gestorben 5. 12. 1997 in An-
délska Hora. Maler, Dichter. Studium: gelernter
Drogist (1927-1933), Akademie der bildenden
Kiinste in Prag (1938-1939, 1945-1947, Otakar
Nejedly). Er hatte Einzelausstellungen ab dem
Jahre 1939(CZ), Gruppenausstellungenungefahr
ab dem Jahre 1960 (CZ, YU, SSSR). Vertretung
in den offentlichen Sammlungen: Nationalgalerie
in Prag, Schulministerium der Tschechischen
Republik, Kunstmuseum Olomouc — Museum
moderner Kunst, Kreisgalerie fir bildende Kunst
in Zlin, Galerie der bildenden Kunst in Hodonin,
Bezirksamt in Pferov und Privatsammlungen
(CZ). Mitgliedschaft in den Kiinstlergruppen und
-vereinen: Vereinigung der mahrischen bilden-
den Kunstler in Hodonin (ab 1939), Verein bil-
dender Kiinstler in Prag (ab 1939), Gruppe der
mahrischen Bildner in Olomouc (1947-1949),
Verband der tschechoslowakischen bildenden
Kunstler (ungefahr ab 1960).
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Vlastimil Kozak
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1A TANTV KRAJI / THE THAW / DAS TAUEN

1983

olej, sololit / oil on fiberboard / Ol auf Holzfazerplatte
28,5x178,5cm

MKP

1 <INA SKLONKU ZIMY / THE CLOSE OF WINTER
DAS ENDE DES WINTERS

1983-1993

olej, sololit / il on fiberboard / Ol auf Holzfazerplatte
57 x 18,5cm

MKP

1V NABREZi V PREROVE / RIVERSIDE IN PREROV
FLUSSUFER IN PREROV

1940

olej, sololit / oil on fiberboard / Ol auf Holzfazerplatte
50 x 68cm

MKP



I KRAJINA/LANDCAPE / LANDSCHAFT A
1978

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
70 x 100cm

VMS

Jifi Krticka. Narozen 29. 4. 1954 v Sumper-
ku. Malif, kreslif, pfilezitostny grafik. Studia:
Akademie vytvarnych uméni v Praze (1973—
1978, FrantiSek Jiroudek). Samostatné vysta-
vuje od roku 1983 (CZ), spole¢né od roku
1979 (CZ, PL, CH, J). Zastoupeni ve sbirkach:
Muzeum uméni Olomouc — Muzeum moder-
niho uméni, Vlastivédné muzeum v Sumper-
ku a soukromé sbirky (CZ). Clenstvi v umé-
leckych skupinach a spolcich: Svaz Eeskych
vytvarnych umélct (1989-1990), TT klub
vytvarnych umélct a teoretik( v Brné (od roku
1990), Spolek olomouckych vytvarnikd (od
roku 1991).

LD

Lit: Kolektiv autort: Katalog vytvarnych umélct
olomoucké oblasti. A/Z 1989. Olomouc — Praha,
Cesky fond vytvarnych uméni 1989. — Jifi Krticka.
Obrazy. Kresby. [Katalog vystavy]. Text Jifi Valoch.
Brno, Galerie mladych 1990. — Jifi Krticka. Obrazy.
[Katalog vystavy]. Text Pavel Ondracka. Olomouc,
Galerie Caesar 1996. — Jifi Krticka. Od krajiny
ke geometrické abstrakci. [Katalog vystavy]. Text
Miroslav Koval. Sumperk, Galerie Jitiho Jilka 1996.
— Jifi Krticka. Obrazy. [Katalog vystavy]. Text Pavel
Ondracka. Brno, Dim uméni 1997.
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Jiri Krticka

Jifi Krticka. Born 29. 4. 1954 in Sumperk.
Painter, draughtsman and occasional graphic
artist. Studies: Prague’s academy of fine arts
(1973-1978, under FrantiSek Jiroudek). Work
displayed in the following independent art
shows 1983 (CZ), and in group shows from
1979 (CZ, PL, CH, J). Work represented in
the following collections: Museum of art in
Olomouc — Museum of modern art, Regional
museum of Sumperk as well as in private colle-
ctions throughout (CZ). Membership of the fol-
lowing art organisations: Union of Czech fine
artists (1989-1990), TT club of fine artists and
theoreticians in Brno (from 1990), Group of
fine artists in Olomouc (from 1991).
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1 A ROZKOSNE RANO / GORGEOUS MORNING
ZAUBERHAFTER MORGEN

2003

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

100 x 100cm

s.m./p.o./p.

1<IOBZOR / HORIZON / HORIZONT

2007

pastel, papir / pastel and paper / Pastell auf Papier
500 x 700mm

s.m./p.o./p.



1 0TISK/PRINT/DRUCK V

2007

pastel, papir / pastel and paper / Pastell auf Papier
500 x 700mm

s.m./p.o./p.

Jifi Krticka

Jifi Krtitka. Geboren 29. 4. 1954 in Sum-
perk. Maler, Zeichner, Gelegenheitsgrafiker.
Studium: Akademie der bildenden Kiinste in
Prag (1973-1978, FrantiSek Jiroudek). Er hat
Einzelausstellungen seit dem Jahre 1983 (CZ),
Gruppenausstellungen seit dem Jahre 1979
(CZ,PL,CH, J). Vertretungin den Sammlungen:
Kunstmuseum Olomouc — Museum moderner
Kunst, Museum fiir Landeskunde in Sumperk
und Privatsammlungen (CZ). Mitgliedschaft in
den Kiinstlergruppen und -vereinen: Verband
der tschechischen bildenden Kiinstler (1989—
1990), TT Klub der bildenden Kinstler und
Theoretiker in Brno (seit dem Jahre 1990),
Verband der Bildner der Region Olomouc (seit
dem Jahre 1991).
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1 </KRAJINA /LANDSCAPE / LANDSCHAFT
1978

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
70 x 85cm

VM$
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I KRAJINA S LETADLEM / LANDSCAPE WITH AIRPLANE
LANDSCHAFT MIT FLUGZEUG

1968

tempera, papir / tempura on paper / Tempera auf Papier
330 x 475mm

s.m./p.o./p.

Lit: 1995 YB [Bohacova, Yvonnal: heslo Jifi
Lindovsky. Nova Encyklopedie vytvarného uméni, A—
M. Praha, Academia 1995, s. 452. — Jifi Lindovsky.
Préace z let 1967-2002. [Publikace k vystave]. Texty
Ladislav Danék, Jifi Valoch, Pavel Zatloukal, Jan
KFiz, Jifi Hula, Jifi Fiala. Olomouc, Muzeum uméni
2002 [podrobna biografie a bibliografie]. — Svacha,
Rostislav - Plathova, Sylvie (eds.), Déjiny ceské-
ho vytvarného uméni [VI/2], 1958-2000. Praha
2007, s. 515, 697. — Jifi Lindovsky. Retrospektiva.
[Katalog vystavy]. Text Vlastimil Tetiva. Hluboka nad
Vltavou, AlSova jihoCeska galerie 2007.

Jifi Lindovsky. Narozen 25. dubna 1948
v Mankovicich. Malif, kreslif, grafik, autor rea-
lizaci v oblasti uzitého uméni. Studia: Stredni
uméleckoprimyslova $kola v Brné, obor
vystavnictvi a aranzérstvi (1963-1967, Alois
Zamazal, Antonin Odehnal, Milan Zezula,
Véclav Sedlafik); Pedagogicka fakulta Jana
Evangelisty Purkyné v Brné (1967-1970, Jifi
Hadlag); Akademie vytvarnych uméni v Praze,
ateliér pro figuraini a grafickou tvorbu (1970—
1975, Ladislav Cepelak). Samostatné vystavu-
je od roku 1970 (CZ, A, 1), spolecné od roku
1969 (CZ, SK, PL, E, F, D, A, B, YU, USA,
CAN, MEX, BR, YV). Zastoupeni ve sbirkach:
Narodni galerie v Praze, Narodni technické
muzeum v Praze, Uméleckoprimyslové muze-
um v Praze, Oblastni galerie v Liberci, Galerie
vytvarného uméni v Litoméficich, Galerie H,
Kostelec nad Cernymi lesy, Muzeum a ga-
lerie v Litomysli, Muzeum uméni Olomouc —
Muzeum moderniho uméni, Moravska gale-

Jifi Lindovsky

rie v Brné, Fundacié Joan Mird, Barcelona
(E), Kupferstich-Kabinett der Staatlichen
Kunstsammlungen Dresden (D), Muzeum
Narodowe, Szczecin (PL), Muzeum Narodove,
Warszawa (PL), Space Gallery, Nishinomia (J),
Museo del Arte Contemporaneo, Buenos Aires
(Argentina) a v soukromych sbirkach (CZ, SK,
PL, A, F, J, USA). Ceny: Bronzova plaketa
Premi Internacional de Dibuix Joan Miré, 1983.
Clenstvi ve vytvarnych spolcich a skupinéch:
Registrovan pii Ceském fondu vytvarnych
umeéni (1975-1991), Svaz ¢eskych vytvarnych
umélcl (1989-1990), Unie vytvarnych umél-
¢l Olomoucka (1990-1992), TT klub vytvar-
nych umélcd a teoretikd (1991-?), Vytvarné
sdruzeni Kruh (1990-1992), Vytvarné sdru-
Zeni Geometrie (1990-7?),Vytvarna skupina
Jina geometrie (1991-7?), Spolek olomouckych
vytvarnikd (od roku 1991).

LD
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Jifi Lindovsky
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Jifi Lindovsky. Born 25th april 1948 in Man-
kovice. Painter, draughtsman, graphis artist,
director of projects in the field of applied arts.
Studies: Industrial art high school in Brno,
dept. of arts and displays (1963-1967, under
Alois Zamazal, Antonin Odehnal, Milan Zezula
and Vaclav Sedlafik); Pedagogical faculty of
Jana Evangelisty Purkyné in Brno (1967-1970,
under Jifi Hadlag); Prague’s academy of the
fine arts, studio for figure and graphics work
(1970-1975,under Ladislav Cepelak). Work
represented in independent art shows from
the year 1970 (CZ, A, 1), and in group shows
from 1969 (CZ, SK, PL, E, F, D, A, B, YU,
USA, CAN, MEX, BR, YV). Work represented
in the following collections: National gallery in
Prague, National technical museum in Prague,
Industrial art museum in Prague, Regional gal-
lery in Liberec, Gallery of fine arts in Litomé-
fice, Gallery H, Kostelec nad Cernymi lesy,
Museum and gallery in Litomysl, Museum
of art in Olomouc — Museum of modern art,
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Moravian gallery in Brno, Fundacié Joan
Miré, Barcelona (E), Kupferstich-Kabinett
der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden
(D), Muzeum Narodowe (national muse-
um), Szczecin (PL), Muzeum Narodove
(national museum), Warszawa (PL), Space
Gallery, Nishinomia (J), Museo del Arte
Contemporaneo, Buenos Aires (Argentina) as
well as in private collections throughout (CZ,
SK, PL, A, F, J, USA). Prizes and awards:
Bronze award for the Premi Internacional de
Dibuix Joan Mird, 1983. Membership in art
organisations: Registered for the Czech fund
of the fine arts (1975-1991), Union of Czech
fine artists (1989-1990), Union of Olomouc’s
fine artists UVUO (1990-1992), TT club for
fine artists and theoreticians (1991-7?), Circle
fine arts group (1990-1992), Fine arts group,
Geometry’ (1990-7?), Fine arts group of alter-
native geometry (1991-7?), Olomouc artists
group (from 1991).

1<IBEZNAZVU /UNTITLED / OHNE TITEL
1972

kombinovana technika, papir

combinated technique on paper
Mischtechnik auf Papier

395 x 397mm

s.m./p.o./p.

IMOCALY |/ WETLANDS |/ HEIDEMOOR | A
1997

kombinovana technika, papir

combinated technique on paper

Mischtechnik auf Papier

275 x 385mm

s.m./p.o./p.

IMOCALY 11/ WETLANDS Il / HEIDEMOOR Il >
1997

kombinovana technika, papir

combinated technique on paper

Mischtechnik auf Papier

280 x 200mm

s.m./p.o./p.

EMOCALY 11/ WETLANDS Il / HEIDEMOOR Ill
1997

kombinovana technika, papir

combinated technique on paper

Mischtechnik auf Papier

355 x 250mm

s.m./p.o./p.

Jifi Lindovsky. Geboren 25. April 1948
in Mankovice. Maler, Zeichner, Grafiker, Autor der
Gestaltungen auf dem Gebiet der angewandten
Kunst. Studium: Kunstgewerbemittelschule in
Brno, Fachrichtung Ausstellungswesen und
Arrangement (1963-1967, Alois Zamazal,
Antonin Odehnal, Milan Zezula, Vaclav Sedla-
fik); Padagogische Fakultat der Jan Evangelista
Purkyné-Universitat in Brno (1967-1970, JiFi
Hadlag); Akademie der bildenden Kinste in
Prag, Atelier fir figurale und grafische
Gestaltung (1970-1975, Ladislav Cepelak). Er
hat selbstéandige Ausstellungen ab dem Jahre
1970 (CZ, A, 1), gemeinsame ab dem Jahre
1969 (CZ, SK, PL, E, F, D, A, B, YU, USA, CAN,
MEX, BR, YV). Vertretung in den Sammlungen:
Nationalgalerie in Prag, Technisches National-
museum in Prag, Kunstgewerbemuseum
in Prag, Regionalgalerie in Liberec, Galerie
der bildenden Kunst in Litoméfice, Galerie
H, Kostelec nad Cernymi lesy, Museum und
Galerie in Litomy3l, Kunstmuseum Olomouc —
Museum moderner Kunst, Moravska galerie



Jifi Lindovsky

in Brno, Fundaci6 Joan Mir6, Barcelona
(E), Kupferstich-Kabinett der Staatlichen
Kunstsammlungen Dresden (D), Museum
Narodowe, Szczecin (PL), Museum Narodowe,
Warschau (PL), Space Gallery, Nishinomia (J),
Museo del Arte Contemporaneo, Buenos
Aires (Argentinien) und in den Privat-
sammlungen (CZ, SK, PL, A, F, J, USA).
Preise: Bronzeplakette Premi Internacional de
Dibuix Joan Miré, 1983. Mitgliedschaft in den
gestalterisch-tatigen Vereinen und Gruppen:
Registriert beim Tschechischen Fonds der
bildenden Kiinste (1975-1991), Verband der
tschechischen bildenden Kinstler (1989-
1990), Union der bildenden Kinstler der
Region Olomouc (1990-1992), TT Klub der
bildenden Kiinstler und Theoretiker (1991-
7?), Gestaltervereinigung Kruh (1990-1992),
Gestaltervereinigung Geometrie (1990-7),
Gestaltergruppe Jind geometrie (1991-7?),
Verband der bildenden Kiinstler der Region
Olomouc (seit dem Jahre 1991).

!:.:--fi:"l S
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Jan Sedlacek

Jan Sedlacek. Narozen 10. 9. 1925 v Olomouci

— zemfiel 27. 1. 1996 v Olomouci. MaliF, kresliF,
autor tapisérii a realizaci do architektury (sklo,
keramika, uslechtily kov, dfevo). Studia: Skola
umeéni ve Zliné (1945-1949, Karel Hofman,
Josef Kousal, Vladimir Hroch, Jan Kavan).
Samostatné vystavoval od roku 1959 (CZ),
spole¢né od roku 1952 (CZ, SK, PL, NDR, BG,
SSSR, GB, S, CAN). Zastoupeni ve sbirkach:
Narodni galerie v Praze, Ministerstvo kultu-
ry Ceské republiky, Muzeum uméni Olomouc
— Muzeum moderniho uméni, Galerie vytvar-
ného uméni v Ostravé a soukromé domdci
i zahranic¢ni sbirky. Ceny: V roce 1982 mu byl
udélen titul zaslouzily umélec, ziskal fadu dal-
$ich cen a uznani. Clenstvi v uméleckych sku-
pinach a spolcich: Svaz Eeskoslovenskych
vytvarnych umélcu (1952-1970), Svaz Ces-
kych vytvarnych umélcu (1971-1990).

LD
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Jan Sedlacéek. Born 10. 9. 1925 in Olomouci —
died 27. 1. 1996 in the same city. Painter, drau-
ghtsman, project director of tapestry in archi-
tectural projects (glass, ceramics, metal and
wood). Studies: Zlin’s school of art (1945-
1949, under Karel Hofman, Josef Kousal,
Vladimir Hroch and Jan Kavan). Independent
art shows taking place from 1959 (CZ), and
participation in group shows from the year
1952 (CZ, SK, PL, NDR, BG, SSSR, GB, S,
CAN). Work represented in the following colle-
ctions: Prague’s national gallery, Czechlands’
ministry of culture, Museum of art in Olomouc
— Museum of modern art, Ostrava’s gallery of
fine arts as well as private collections throug-
hout the Czechlands and abroad. Prizes and
awards: In the year 1982 given title of honou-
red artist just to name one of a number of pri-
zes and awards accomplished. Membership in
art organisations: Czechoslovakian union of
fine artists (1952-1970), Czech union of fine
artists (1971-1990).

1<I PREDJARI / EARLY SPRING / JUNGE FRUHLING
1984

pastel, papir / pastel on paper / Pastell auf Papier

210 x 300mm

s.m./p.o./p.

Lit: Dvoréak, FrantiSek: Jan Sedlacek. Ostrava, Profil
1983. — Kolektiv autor(: Katalog vytvarnych umél-
¢t olomoucké oblasti. A/Z 1989. Olomouc — Praha,
Cesky fond vytvarnych uméni 1989. Kolektiv autor:
Slovnik ¢eskych a slovenskych vytvarnych umélct
1950-2004, Ro-Se, dil XIll. Ostrava, Vytvarné cent-
rum Chagall 2004, s. 277-278.



I KRAJINA/LANDSCAPE / LANDSCHAFT A
1984

pastel, papir / pastel on paper / Pastell auf Papier
210 x 300mm

s.m./p.o./p.

1ZIMNI MESIC / WINTER MOON / WINTERMOND v
1983

olej, lepenka / oil on pasteboard / Ol auf Pappe
40x30cm

s.m./p.o./p.

Jan Sedlacek
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Jan Sedlacek

Jan Sedlacek. Geboren 10. 9. 1925 in Olo-
mouc — gestorben 27. 1. 1996 in Olomouc.
Maler, Zeichner, Autor von Tapiserien und
Realisationen von Architektur (Glas, Keramik,
edles Metall, Holz). Studium: Kunstschule
in Zlin (1945-1949, Karel Hofman, Josef
Kousal, Vladimir Hroch, Jan Kavan). Er hatte
Einzelausstellungen ab dem Jahre 1959 (CZ),
Gruppenausstellungen ab dem Jahre 1952
(CZ, SK, PL, NDR, BG, SSSR, GB, S, CAN).
Vertretung in den o&ffentlichen Sammlungen:
Nationalgalerie in Prag, Kulturministerium
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der Tschechischen Republik, Kunstmuseum
Olomouc — Museum moderner Kunst, Galerie
der bildenden Kunst in Ostrava und inlandische
und auslandische Privatsammlungen. Preise:
Im Jahre 1982 wurde ihm der Titel verdien-
ter Kiinstler verliehen, er erwarb eine Reihe
von anderen Preisen und Anerkennungen.
Mitgliedschaft in den Kunstlergruppen und
-vereinen: Verband der tschechoslowaksichen
bildenden Kinstler (1952-1970), Verband
der tschechischen bildenden Kiinstler (1971-
1990).

1 A KRAJINA / LANDSCAPE / LANDSCHAFT
1984

olej, lepenka / oil on pasteboard / Ol auf Pappe
20x30cm

s.m./p.o./p.



Jan Sedlacek

1 SVATY KOPECEK / SVATY KOPECEK A
SVATY KOPECEK

1982

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
40x50cm

s.m./p.o./p.

1VINOHRADY / VINYARDS / WEINBAU >
1979

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand e #
30x40cm
s.m./p.o./p.

THANA/HANA /HANA V

1980

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
130 x 70cm

s.m./p.o./p.
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Jan Sedlacek
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1A VINOHRAD / VINEYARD / WEINBERG
1984

pastel, papir / pastel on paper / Pastell auf Papier
210 x 300mm

s.m./p.o./p.

1 A PODHURI / UNDER MOUNTAINS

UNTER DEN BERGEN

1982

olej, sololit / il on fiberboard / Ol auf Holzfazerplatte
30x40cm

s.m./p.o./p.

1V ZNAKY KRAJINY / SIGNS OF LANDSCAPE
ZEINCHEN DER LANDSCHAFT

1975

olej, sololit / oil on fiberboard / Ol auf Holzfazerplatte
20 x30cm

s.m./p.o./p.




Jan Sedlacek

THANA / HANA / HANA A

1984

olej, sololit / il on fiberboard / Ol auf Holzfazerplatte
20x 30cm

s.m./p.o./p.
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Eva Siblikova-Chmelarova

Eva Siblikova-Chmelafova. Narozena 7. 6.
1927 v Hradci Kralové. Malifka, graficka,
autorka realizaci do architektury (keramické
reliéfy) a v oboru uzité grafiky. Studia: Vysoka
Skola uméleckoprlimyslova v Praze, obor
monumentalni malba se zfetelem ke gobelinu
(1946-1952, Alois Fisarek).

LD
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Eva Siblikova-Chmelafova. Born 7. 6. 1927
in Hradec Kralové. Painter, graphic artist and
director of architecture projects (ceramic reli-
efs) and in the sphere of applied graphics.
Studies: Prague’s industrial art institute of
higher education, dept. of monumental pain-
ting in respect to tapestry (1946—1952 under
Alois Fisarek).

<IPARTUTOVICE V ZIME / PARTUTOVICE IN WINTER I
PARTUTOVICE IM WINTER

1995

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

70 x 100cm

MKP

V PARTUTOVICE U PALENICE I
PARTUTOVICE AT THE DISTILLERY
PARTUTOVICE UM DER BRENNEREI
2002

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
50 x95cm

s.m./p.o./p.

Eva Siblikova-Chmelafova. Geboren 7. 6. 1927
in Hradec Kralové. Malerin, Grafikerin, Autorin
der Realisationen in Architektur (keramische
Reliefe) und auf dem Gebiet der angewand-
ten Grafik. Studium: Kunstgewerbehochschule
in Prag, Fachrichtung monumentales Gemalde
mit Bezug auf das Gobelinkunsthandwerk
(1946-1952, Alois Fisarek).



Eva Siblikova-Chmelarova

1 PARTUTOVICKE UDOLI A

PARTUTOVICE VALLEYS / PARTUTOVICE TALER
1987

olej, sololit / oil on fiberboard / Ol auf Holzfazerplatte
43x123cm

MKP

1 PAMPELISKOVA LOUKA U PARTUTOVIC >
DANDELION MEADOW NEAR PARTUTOVICE
KUHBLUMENWIESE IN DER NAHE VON PARTUTOVICE
2003

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

60 x 120cm

s.m./p.o./p.

1 PARTUTOVICE SALAS / PARTUTOVICE CHALET V
PARTUTOVICE ER CHALET

1985

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

70 x 100cm

MKP

Lit: Eva Siblikova. Obrazy. [Prilezitostny tisk k vy-
stavé]. Text Olga MeheSova. Prerov, Muzeum J. A.
Komenského a Mésto Pferov 2002. — Kolektiv auto-
ri: Slovnik ¢eskych a slovenskych vytvarnych umél-
cl 1950-2005, Sh-Sr, dil XIV. Ostrava, Vytvarné
centrum Chagall 2005, s. 80-83.
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Kvétoslava Snaselova

Kvétoslava Snaselova. Narozena 6. 4. 1944
v Prostéjové. Malitka, grafi¢ka, ilustrator-
ka, basnifka, stfedoskolska ucitelka. Studia:
Katedra vytvarné vychovy na Pedagogické
fakulté Univerzity Palackého v Olomouci
(1964-1967, DuSan JanouSek ad.) a tamtéz
doplfujici studium v letech 1983-1984 (Josef
Maliva, Zdenék Prikryl).
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Kvétoslava Snaselova. Born 6. 4. 1944 in Pro-
stéjov. Painter, graphic artist, illustrator, poet
and high school teacher. Studies: Arts dept.
at Olomouc university’s pedagogical faculty
(1964-1967 under Dusan Janou$ek and col-
leagues.) and further studies at the same esta-
blishment 1983-1984 (under Josef Maliva and
Zdenék Prikryl).

<ISKALY /ROCKS / FELSENT
2005

kombinovana technika, papir
combined technique on paper
Mischtechnik auf Papier

420 x 295 mm

s.m./p.o./p.

STARE KMENY / OLD TREES / ALTE BAUME > 1
2006

kombinovana technika, papir

combined technique on paper

Mischtechnik auf Papier

420 x 295 mm

s.m./p.o./p.

V UVOZ | FARM TRACK / BAUERNWEG I
2006
kombinovana technika, papir

combined technique on paper

Mischtechnik auf Papier
420 x 295 mm
s.m./p.o./p.




Kvétoslava Snaselova. Geboren 6. 4. 1944
in Prostéjov. Malerin, Grafikerin, lllustratorin,
Dichterin, Mittelschullehrerin. Studium: Lehrstuhl
fir Kunsterziehung an der Padagogischen
Fakultdt der Palacky-Universitat in Olomouc
(1964-1967, DuSan Janou$ek und andere) und
ebendort das Erganzungsstudium in den Jahren
1983-1984 (Josef Maliva, Zdenék Prikryl).

Lit: Kolektiv autor(: Prostéjov v malbé, kresbé, gra-
fice. Mésto Prostéjov 2004, s. 176-177. — Kolektiv
autorll: Slovnik ¢eskych a slovenskych vytvar-
nych umélct 1950-2005, Sh-Sr, dil XIV. Ostrava,
Vytvarné centrum Chagall 2005, s. 262.

Kvétoslava Snaselov
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Oldfich Sembera
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Oldfich Sembera. Narozen 6. 7. 1948 v Ryma-
fové. Mali, kresliF, fotograf, graficky designér
a autor realizaci do architektury, od roku 1998
se zabyva rovnéz pocitaovou grafikou a vy-
tvarenim obrazli pomoci pocitace, tzv. fotogra-
fik. Studia: Stfedni uméleckoprimyslova skola
v Brné, obor vystavnictvi (1963-1967, Antonin
Odehnal, Jindfich Svoboda, Frantisek Knaifl);
Univerzita Palackého v Olomouci, katedra
vytvarné teorie a vychovy Filozofické fakulty
(19701975, Vaclav Zykmund, Miroslav Stolfa,
Alena Nadvornikova ad.). Samostatné vysta-
vuje od roku 1976 (CZ, A), spole¢né od roku
1973 (CZ, SK, F, CH, B, USA). Zastoupeni ve
sbirkach: Galerie vytvarného uméni v Liberci,
Muzeum uméni Olomouc — Muzeum moder-
niho uméni a soukromé sbirky (CZ, SK, D.
F, USA, AUS). Clenstvi v uméleckych skupi-
néch a spolcich: Registrovan u Ceského fondu
vytvarnych uméni (1983-1988), Svaz ¢eskych
vytvarnych umélct (1989-1990), Unie vytvar-
nych umélct Olomoucka (1990-1992), TT klub
vytvarnych umélcu a teoretikdl Brno (1990-?),
Kruh Galerie H (1990-7?), Spolek olomouckych
vytvarnikd (od 1991).

LD
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Oldfich Sembera. Born 6. 7. 1948 in Ryma-
fov. Painter, draughtsman, photographer, gra-
phic artist and project director for architecture
related art. From 1998 has engaged in compu-
ter assisted graphic art together with photogra-
phy especially. Studies: Industrial art school in
Brno, dept. of art management (1963-1967,
under Antonin Odehnal, Jindfich Svoboda
and FrantiSek Knaifl); Palackého university in
Olomouc, dept. of art and art theory in the phi-
losophical faculty (1970-1975, under Vaclav
Zykmund, Miroslav Stolfa, Alena Nadvornikova
and others). Independent shows taken place
from the year 1976 (CZ, A), and participation
in group shows from 1973 (CZ, SK, F, CH, B,
USA). Work represented in the following insti-
tutions: Liberec gallery of fine arts, Museum
of art in Olomouc — Museum of modern art as
well as private collections throughout (CZ, SK,
D. F, USA, AUS). Membership in the folowing
art organisations: Registrated in the Czech
fund for fine arts (1983-1988), Union of Czech
fine artists (1989-1990), Union of Olomouc
fine artists UVUO (1990-1992), TT club of fine
artists and theoricians in Brno (1990-?), Kruh
(Circle) Galerie H (1990-?), Olomouc group of
fine artists (from 1991).

1 <IKER/BUSH /BUSCH

1979

kombinovana technika, papir
combination technique on paper
Mischtechnik auf Papier

420 x 590 mm

s.m./p.o./p.



IKRAJINA S PROTISVETLEM >
LANDSCAPE WITH FRONT LIGHT
LANDSCHAFT MIT DEM GEGENLICHT
1982

kombinovana technika, sololit
combination technique on fiberboard
Mischtechnik auf Holzfazerplatte

90 x 120 cm

s.m./p.o./p.

1 ZAMERENI / ALIGNMENT / LANGENNIVELLEMENT V
1982

kombinovana technika, sololit

combination technique on fiberboard

Mischtechnik auf Holzfazerplatte

56 x 74 cm

s.m./p.o./p.

Rl |

Oldiich Sembera
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Oldfich Sembera

174

1 <IPAPRSEK / RAY / STRAHL
1986

kombinovana technika, papir
combination technique on paper
Mischtechnik auf Papier

700 x 500 mm

s.m./p.o./p.

1V PROTISVETLO / FRONT LIGHT / GEGENLICHT
1987

kombinovana technika, sololit

combination technique on fiberboard

Mischtechnik auf Holzfazerplatte

50 x 60 cm

s.m./p.o./p.

IKRAK /BUSH /BUSCH >

2006

digitalni tisk, platno / digital print on canvas
digital Druck auf Leinwand

140 x 140 cm

s.m./p.o./p.

1 TOSACKA LAVKA |/ TOSAK'S BRIDGE | V
TOSAKSBRUCKE |

2005

digitalni tisk, platno / digital print on canvas
digital Druck auf Leinwand

100 x 140 cm

s.m./p.o./p.

Lit: Oldfich Sembera. Krajiny. [Katalog vystavy]. Text
Pavel Zatloukal. Brno, Méstské kulturni stfedisko S.
K. Neumanna 1980. — Myslive¢kova, Hana: OldFich
Sembera. In: Obraz sou¢asného svéta v tvorbé mla-
dych olomouckych vytvarnik(. Acta Universitatis
Palackianae Olomucensis Fakultas Paedagogica
Aesthetica VI 1988. Vytvarna vychova 5. Olomouc
- Praha, Statni pedagogické nakladatelstvi 1988, s.
135-140. — Oldfich Sembera. Nové krajina. Obrazy,
kresby. [Katalog vystavy]. Text Milan Togner. Bruntal,
Okresni vlastivédné muzeum [1985]. — Pazdera,
Zdenék: Hledani svétloprostoru (poznamky k dialogu
s OldFichem Semberou). Vytvarné uméni, 1990, &. 4,
s. 61-63. — YB [Bohacova, Yvonna]: heslo Sembera,
Oldfich. Nova Encyklopedie &eského vytvarné-
ho uméni N-Z. Academia, Praha 1995, s. 820. —
Oldrich Sembera. [Katalog vystavy]. Text Ladislav
Danék. Olomouc, Galerie Caesar 2008 [podrobny
soupis vystav a literatury].



Oldfich Sembera. Geboren 6. 7. 1948
in Rymarov. Maler, Zeichner, Fotograf, grafischer
Designer und Autor der Realisationen in Archi-
tektur, seit dem Jahre 1998 beschéftigt er sich
auch mit der Computergrafik und Computer-
Bild-gestaltungen sog. Photographik. Studium:
Kunstgewerbemittelschule in Brno, Fachrichtung
Ausstellungswesen (1963-1967, Antonin Ode-
hnal, Jindfich Svoboda, FrantiSek Knaifl);
Palacky-Universitat in Olomouc, Lehrstuhl
fur Bildnerische Theorie und Erziehung der
Philosophischen-Fakultat (1970-1975, Véclav
Zykmund, Miroslav Stolfa, Alena Nadvornikova
u.a.). Er hat Einzelausstellungen seit dem Jahre

P

1976 (CZ, A), Gruppenausstellungen seit dem
Jahre 1973 (CZ, SK, F, CH, B, USA). Vertretung
in den Sammlungen: Galerie fiir bildende Kunst
in Liberec, Kunstmuseum Olomouc — Museum
moderner Kunst und Privatsammlungen (CZ,
SK, D. F, USA, AUS). Mitgliedschaft in den
Kunstlergruppen und -vereinen: Registriert beim
Tschechischen Fonds der bildenden Kiinste
(1983-1988), Verband der tschechischen bilden-
den Kiinstler (1989-1990), Union der bildenden
Kinstler der Region Olomouc (1990-1992), TT
Klub der bildenden Kiinstler und Theoretiker
Brno (1990-7?), Kruh Galerie H (1990-?), Verein
der Bildner der Region Olomouc (seit 1991).

Oldiich Sembera
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Josef Skubna

Josef Skubna. Narozen 25. 2. 1927 ve Slavkové
u Uherského Hradisté. Malif, grafik (volna
a uzitd grafika), propagacni vytvarnik. Studia:
Externi studium na Ustavu vytvarné vycho-
vy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého
v Olomouci (1948-1949, Aljo Beran, Frantisek
Viktor Mokry, Jan Zrzavy), Stfedni umélecko-
primyslova Skola v Uherském Hradisti (1949-
1953, V. Beran, Karel Hofman, Vladimir Hroch,
Jifi Jaska). Samostatné vystavuje od roku
1955 (CZ), spole¢né od roku 1990 (CZ).
Zastoupeni ve sbirkach: Muzeum v Bruntale,
Gymnazium v Krnové, Méstsky ufad Krnov,
Okresni ufad ve Slavkové a soukromé sbir-
ky (CZ, A, D, F). Ceny: 3. misto v mezinarod-
ni soutézi Mésto Krnov v ex libris '98. Clenstvi
v uméleckych skupinach a spolcich: Sdruzeni
umélct Moravy a Slezska (1990-1997), Unie
vytvarnych umélct Olomoucka (od 1997).

LD
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Josef Skubna. Born 25. 2. 1927 in Slavkov
u Uherského Hradisté. Painter, graphic
artist (free and applied graphics), commer-
cial artist. Studies: External studies at the
dept. of arts at Palackého university’s peda-
gogical faculty in Olomouc (1948-1949, Aljo
Beran, FrantiSek Viktor Mokry and Jan Zrzavy),
Uherské Hradiste’s high school (1949-1953,
under V. Beran, Karel Hofman, Vladimir Hroch
and Jifi Jaska). Independent art show represen-
tation from 1955 (CZ), and participation in group
shows from the year 1990 (CZ). Represented
in the following collections: Museum of Brun-
tal, Krnov high school, Krnov’s city council,
Slavkov’s town council as well as private col-
lections throughout (CZ, A, D, F). Prizes and
awards: 3rd place in the city of Krnov's ex lib-
ris "98 competition. Membership in art orgabi-
sations: Association of Moravian and Selesian
fine artists (1990-1997), Union of fine artists in
Olomouc UVUO (from 1997).

Josef Skubna. Geboren 25. 2. 1927 in Slavkov
bei Uherské Hradisté. Maler, Grafiker (freie und
angewandte Grafik), Werbebildner. Studium:
Externstudium am Institut fiir Kunsterziehung
der Padagogischen Fakultdt der Palacky-
Universitat in Olomouc (1948-1949, Aljo Beran,
FrantiSek Viktor Mokry, Jan Zrzavy), Kunst-
gewerbemittelschule in Uherské Hradisté (1949—
1953, V. Beran, Karel Hofman, Vladimir Hroch,
Jifi Jaska). Er hat Einzelausstellungen seit
dem Jahre 1955 (CZ), Gruppenausstellungen
seit dem Jahre 1990 (CZ). Vertretung in den
Sammlungen: Museum in Bruntal, Gymnasium
in Krnov, Stadtbehdrde Krnov, Bezirksamt in
Slavkov und Privatsammlungen (CZ, A, D, F).
Preise: 3. Stelle im internationalen Wettkampf
Stadt Krnov in Ex libris "98. Mitgliedschaft in
den Kiinstlergruppen und -vereinen: Vereinigung
der Kunstler Mahrens und Schlesiens (1990—
1997), Union der bildenden Kiinstler der Region
Olomouc (seit 1997).

Lit: Josef Skubna. Malba — grafika 1953-2002.
[Katalog k vystavam]. Texty Toma$ Matera, Marie
Polomska, Jana Streitova, Pavel Charouzek, Jifi
Hastik. [Olomouc, Unie vytvarnych umélct 2002].



1 <IJESENIKY / JESENIKY / JESENIKY
2002

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
40x 100 cm

s.m./p.o./p.

BJESENIKY 11l / JESENIKY 11l / JESENIKY IIl A
1987

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
70x70cm

s.m./p.o./p.

1JESENIKY V SRPNU / JESENIKY IN AUGUST >
JESENIKY IM AUGUST

1982

olej, sololit / il on fiberboard / Ol auf Holzfazerplatte
56 x 113 cm

s.m./p.o./p.

THARACHOV / HARACHOV / HARACHOV V

1981

olej, sololit / il on fiberboard / Ol auf Holzfazerplatte
56 x 131 cm

s.m./p.o./p.

Josef Skubna
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Miroslav Smid

Miroslav Smid. Narozen 22. 5. 1950 v Hor-
nim Stépanové (okr. Prost&jov). Mali¥. Studia:
Masarykova Univerzita Brno, obor archeologie.
Vytvarnym vzdélanim je samouk. Samostatné
vystavuje od roku 1984.

Miroslav Smid. Born 22. 5. 1950 in Horni
Stépanov (Prostéjov region). Painter. Studies:
Masarykova Univerzita Brno, field of archeo-
logy. Self taught painter. He has exhibitede in
solo shows since 1984.

Miroslav Smid. Geboren 22. 5. 1950 in Horni
Stépanov (Bezirk Prost&jov). Maler. Studium:
Masarykova Univerzita Brno, richtung Archeo-
logie. Durch kunstlerische Ausbildung ist er
Autodidakt. Selbstandige Austellungen seit
1984.

Lit: Kolektiv autort: Prostéjov v malbé, kresbé, grafi-
ce. Mésto Prostéjov 2004, s. 186-187.
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1 <I/SOUMRAK V LESE / DUSK IN THE WOODS
DAMMERUNG IM WALDE

2004

olej, dfevo / oil on wood / Ol auf Holz

46 x 36 cm

s.m./p.o./p.

1V VRBA VE VETRU / WILLOW IN THE WIND
DIE WEIDE IM WINDE

2006

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
38x40cm

s.m./p.o./p.

1 ZLUTA KRAJINA / YELLOW LANDSCAPE >
GELBE LANDSCHAFT

1995

olej, dfevo / oil on wood / Ol auf Holz

64,5x 68 cm

s.m./p.o./p.

1HORICI STROM / TREE ON FIRE
BRENNENDER BAUM V

1985

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
45 x50 cm

s.m./p.o./p.

Miroslav Smid
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Frantisek Snajdr

Franti$ek Snajdr. Narozen 1. zafi 1914 v To-
vefi (u Olomouce) — zemrel 12. kvétna 2001
ve Sternberku. Malif, kreslif, fotograf, pFile-
Zitostny grafik. V letech 1925-1929 studoval
na Méstanské Skole v Olomouci-Pavlovickach
a v letech 1929-1932 na Pokracovaci Skole
v Olomouci. V nasledujicim roce slozil v Kolo-
nialu na Hornim namésti v Olomouci ucrov-
skou zkou$ku v oboru obchodni pfiruéi. V roce
1932 byl zaméstnan ve svém oboru v Opavé.
V zaFi 1933 ziskal zaméstnani u firmy Bata
ve Zliné, kde v tomtéz roce 30. listopadu utr-
pél tézky pracovni Uraz a pfiSel o obé ruce.
V roce 1936 ziskal po fadé operaci mechanic-
ké protézy a postupné se uci pséat a posléze
i kreslit a malovat. Radci i uméleckymi opora-
mi mu byli pfedevsim fotograf Karel KaSpafik
(od roku 1930, kdy zacal fotografovat), malif
Stanislav Men$ik (od roku 1937, kdy vznikaji
jeho prvni kreslifské a malifské pokusy) a ma-
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lif Bohumir Dvorsky (od roku 1939). Vedle rodi-
ny mu byl tvarci oporou rovnéz basnik a pre-
kladatel O. F. Babler, ktery mu ptjcoval kni-
hy o uméni z olomoucké univerzitni knihovny.
Samostatné vystavoval od roku 1941 (CR),
spole&né od roku 1942 (CR). Zastoupeni ve
sbirkach: Ministerstvo $kolstvi Ceské repub-
liky, Muzeum uméni Olomouc — Muzeum
moderniho uméni a soukromé sbirky (CZ,
SK). Clenstvi v uméleckych skupinéch a spol-
cich: Skupina olomouckych vytvarnikd (1943—
1947), Skupina moravskych vytvarnikd v Olo-
mouci (1947-1949), Blok vytvarnych umélcl
v Brné(1947-1949), Svaz CEeskoslovenskych
vytvarnych umélcl (1949-1971), evidovan pfi
Ceském fondu vytvarnych uméni (1971-1991),
Svaz ceskych vytvarnych umélcu (1984-
1991), Unie vytvarnych umélct Olomoucka
(1989-2001).

LD

Lit: Kolektiv autorli: Katalog vytvarnych umél-
¢t olomoucké oblasti. A/Z 1989. Olomouc Praha,
Cesky fond vytvarnych uméni 1989. — Frantisek
Snajdr. [Katalog vystavy.] Text Bohuslav Smejkal.
Olomouc, Galerie Patro 2000. — FrantiSek Snajdr.
[Katalog vystavy.] Texty Bohuslav Smejkal, Miroslav
Snajdr, Miroslav Snajdr ml. Olomouc, [nakladem
rodiny] 2002. — Konvergence. Frantiek Snajdr,
Miroslav Snajdr st., Miroslav Snajdr ml. [Katalog
vystavy]. Texty Ladislav Danék. Prostéjov, Muzeum
Prostéjovska 2004.



1<V LOSOVE /IN LOSOV / IN LOSOV

1946

olejova tempera, lepenka / oil and tempura on pasteboard
Ol und Tempera auf Pappe

44,5x49,5cm

s.m./p.o./p.

1 HANUSOVICE / HANUSOVICE / HANUSOVICE >
1949

olejova tempera, lepenka / oil and tempura on pasteboard
Ol und Tempera auf Pappe

45x 68 cm

s.m./p.o./p.

1 SKLIZENI BRAMBROR / POTATOES HARVEST V/
KARTOFFELNENTE

19407

akvarel, papir / aquarelle on paper / Aquarell auf Papier
450 x 680 mm

s.m./p.o./p.

Frantisek Snajdr
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Frantisek Snajdr

Franti$ek Snajdr. Born 1st september 1914
in Tovef (by Olomouc) — died 12th may in
Sternberk. Painter, draughtsman, photogra-
pher and occassional graphic artist. In the
year 1925-1929 studied at the city school
in Olomouc-Pavlovicky followed by the years
1929-1932 at an Olomouc high school of fur-
ther education. One year later gained acade-
mic credentials in business studies in Olomouc
city ,Kolonial* establishment. 1932 saw our
artist employed using aquired expertise in
the city of Opava followed by the year 1933
in which he gained employment at the Bata
enterprise in the city of Zlin, in which Frantisek
lost both hands due to a serious accident on
the 30th november. 1936 nevertheless saw the
artist undergo a series of operations where he
eventually managed to regain the skill of drau-
ghtmanship and painting. Peers with regards
to the arts included undoubtedly the photo-
grapher Karel Ka$pafik (from the year 1930,
where he started a serious persuit in photo-
graphy), also painter Stanislav Mensik (from
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the year 1937, where he started the discipli-
nes of draughtmanship and painting in ear-
nest) and painter Bohumir Dvorsky (from the
year 1939). Alongside family motivation and
inflence, our artist owes inspiration to the
poet and translator O. F. Babler, through len-
ding art literature courtisy of Olomouc univer-
sity’s library. Work represented through inde-
pendent art shows from 1941 (CZ), and par-
ticipation through group shows from the year
1942 (CZ). Work represented in the following
collections: Czechlands’ ministry of educati-
on and Olomouc’s museum of art — Museum
of modern art as well as private collections
throughout (CZ, SK). Membership in the fol-
lowing art organisations: Olomouc’s group of
fine artists (1943-1947), Olomouc’s group of
Moravian fine artists (1947-1949), Brno’s group
of fine artists (1947-1949), Czechoslovakian
union of fine artists (1949-1971), included in
the Czech fund for the fine arts (1971-1991),
Union of Czech artists (1984-1991), Union of
Olomouc’s fine artists (1989-2001).



1</ PREDJARI/ EARLY SPRING / JUNGE FRUHLING
po 1950 / after 1950 / nach 1950

olejova tempera, lepenka / oil and tempura on pasteboard
Ol und Tempera auf Pappe

45x 68 cm

s.m./p.o./p.

1STROMY / TREES / BAUMEN >

1946

olejova tempera, lepenka / oil and tempura on pasteboard
Ol und Tempera auf Pappe

52,5x76,5cm

s.m./p.o./p.

Franti$ek Snajdr. Geboren 1. September 1914
in Tovef (bei Olomouc) — gestorben 12. Mai
2001 in Sternberk. Maler, Zeichner, Fotograf,
Gelegenheitsgrafiker. Inden Jahren 1925-1929
studierte er an der Volksschule in Olomouc-
Pavlovi¢ky und in den Jahren 1929-1932 an
der Aufbauschuleschule in Olomouc. Im fol-
genden Jahr legte er im Gemischtwarenhandel
am Oberring in Olomouc die Lehrlingspriifung
im Unterrichtsfach Handelsgehilfe ab. Im Jahre
1932 wurde er in seinem Fachgebiet in Opava
beschéftigt. Im September 1933 wurde er
bei der Firma Bata in Zlin beschaftigt, wo er
in demselben Jahr am 30. November einen
schweren Arbeitsunfall erlitt und dabei beide
Hande verlor. Im Jahre 1936 bekam er nach
einer Reihe von Operationen mechanische
Prothesen und schrittweise lernt er schrei-
ben und zuallerletzt auch zeichnen und malen.
Die Ratgeber und kinstlerische Stlitzen waren
ihm vor allem der Fotograf Karel Ka$pafik (ab
dem Jahre 1930, als er anfing zu fotografie-
ren), der Maler Stanislav MenSik (ab dem
Jahre 1937, als seine ersten Zeichen- und
Malerversuche entstanden) und der Maler

Frantisek Snajdr

Bohumir Dvorsky (ab dem Jahre 1939).
Neben der Familie war ihm ebenfalls eine
kreative Stiitze der Dichter und Ubersetzer
O.F.Babler, der ihm die Kunstbiicher aus der
Universitatsbibliothek in Olomouc holte. Er
hatte Einzelausstellungen ab dem Jahre 1941
(CR), Gruppenausstellungen ab dem Jahre
1942 (CR). Vertretung in den Sammlungen:
Schulministerium der Tschechischen Republik
und im Kunstmuseum Olomouc — Museum
moderner Kunst und Privatsammlungen (CZ,
SK). Mitgliedschaft in den Kinstlergruppen
und -vereinen: Gruppe der bildenden Kiinstler
der Region Olomouc (1943-1947), Gruppe der
mahrischen bildenden Kiinstler in Olomouc
(1947-1949), Gemeinschaft der bildenden
Kinstler in Brno (1947-1949), Verband der
tschechoslowakischen bildenden Kinstler
(1949-1971), beim Tschechischen Fonds der
bildenden Kunste in Evidenz gefiihrt (1971-
1991), Verband der tschechischen bildenden
Kinstler (1984-1991), Unie der bildenden
Kinstler der Region Olomouc (1989-2001).
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Miroslav Snajdr st.
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Miroslav Snajdr st. Narozen 8. listopadu 1938
v Tovefi (u Olomouce). Malif, kreslif, pfilezi-
tostny grafik. Studia: Vojenska hudebni Skola
v Liberci (1952-1956), Statni konzervatof v Br-
né, obor lesni roh (1962-1967). Samostatné
vystavuje od roku 1967 (CR, SR), spole&né
od roku 1965 (CR, SR, E, R, PL, D, F, CH, NL,
CAN, USA). Zastoupeni ve sbirkach: Narodni
galerie v Praze, AlSova jihoCeska galerie v Hlu-
boké nad Vitavou, Galerie Benedikta Rejta
v Lounech. Moravska galerie v Brné, Horacka
galerie vytvarného umeéni v Novém Mésté na
Moravé, Muzeum uméni Olomouc — Muzeum
moderniho uméni, Krajska galerie vytvarného
uméni ve Zliné, Staatliche Kunstsammlungen

Dresden, Galerie Benedet v Ovideu (E) a sou-
kromé sbirky (CZ, SK). Ceny: Cena mésta
Olomouce za celozivotni tvorbu (1999), Cena
Michala Ranného za vyznamny pfinos &es-
ké vytvarné kultufe (2001). Clenstvi v umé-
leckych skupinach a spolcich: Tvar¢i skupina
Ohnisko (1963-1965), kandidat Svazu ¢esko-
slovenskych vytvarnych umélcd (1968-1971),
evidovan pfi Ceském fondu vytvarnych umélicu
(1972-1991), TT klub vytvarnych umélct a teo-
retikd v Brné (od roku 1990), Spolek olomouc-
kych vytvarnikl (od roku 1991), Umélecka
beseda (od roku 1992).

LD

Lit: Miroslav Snajdr. Obrazy a kresby. [Katalog
vystavy.] Text Jifi Valoch. Brno, Dim uméni 1991.
— YB [Boha&ova, Yvonna]: heslo Snajdr, Miroslav
st. Nova Encyklopedie vytvarného uméni. Praha,
Academia 1995, s. 833-834. — Miroslav Snajdr st.
Vybér z tvorby 1962-1998. [Katalog vystavy.] Texty
Jaromir Zemina, Jifi Valoch, Arsén Pohribny, Rudolf
Fila, Miroslav Snajdr, Ladislav Danék. Olomouc,
Muzeum uméni 1999 [podrobna bibliografie]. —
Primus, Zdenek - Danék, Ladislav: Uméni je abstrak-
ce. Ceské vizulni kultura 60. let. Praha, Kant 2003,
s. 176-181, 301, 305.



1<ITUN - KLIMTOVSKA PARAFRAZE

POOL — KLIMT PARAPHRASE

DER TEICH - KLIMT PARAPHRASE

1996

uhel, kfida, olej, platno / charcoal, chalk, and oil on canvas
Kohle, Kriede und Ol auf Leinwand

100 x 100 cm

s.m./p.o./p.

1 <INAHY SVETEC V ZAMECKEM PARKU - KLIMTOVSKA
PARAFRAZE / NAKED SAINT IN PALACE PARK — KLIMT
PARAPHRASE / NACKTE HAILIGE IM SCHLOSSPARK
—KLIMT PARAPHRASE

1996

uhel, kfida, olej, platno / charcoal, chalk, and oil on canvas
Kohle, Kriede und Ol auf Leinwand

100 x 100 cm

Gemo Olomouc

1 OVOCNA ZAHRADA - KLIMTOVSKA PARAFRAZE A
FRUIT GARDEN - KLIMT PARAPHRASE
FRUCHTEGARTEN — KLIMT PARAPHRASE

1995

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

100 x 70 cm

s.m./p.o./p.

I VELKY TOPOL - KLIMTOVSKA PARAFRAZE V
LARGE POPLAR - KLIMT PARAPHRASE

GROSSE PAPPEL - KLIMT PARAPHRASE

1996

uhel, kiida, olej, platno / charcoal, pastel, oil on canvas

Kohle, Kreide, Ol auf Leinwand
100 x 100 cm
s.m./p.o./p.

Miroslav Snajdr sen. Born 8th november
1938 in the village of Tovef (near Olomouc).
Painter, draughtsman and occassional gra-
phic designer. Studies: Army music school in
the city of Liberec (1952-1956), State conser-
vatory in Brno, Dept. of forestry (1962—1967).
Work displayed in independent art show from
1967 (CZ, SK), and in group exhibitions from
1965 (CZ, SK, E, R, PL, D, F, CH, NL, CAN,
USA). Represented in the following collecti-
ons: Prague’s national gallery, AlSova South
Bohemian gallery in Hluboka nad Vltavou,
Benedict Rejta gallery in Louny. Moravian
gallery in Brno, Horéacka gallery of fine art in
the town of Nové mésto na Moravé, Museum
of art in Olomouc — Museum of modern art,

Miroslav Snajdr st.

Regional gallery of fine arts in Zlin, Staatliche
Kunstsammlungen Dresden, Gallery Benedet
in Ovideu (E) as wellas in private collecti-
ons throughout (CZ, SK). Prizes and awards:
Olomouc’s city award for a life-span of art
contributions (1999), Michal Ranny prize for
exceptional contributions to the Czech fine art
culture scene (2001). Membership in art orga-
nisations: Ohnisko group of fine artists (1963—
1965), candidate for the Czechoslovakian uni-
on of fine artists (1968-1971), established in
the Czech funds for the fine arts (1972-1991),
TT club of fine artsists and theoreticians in
Brno (from the year 1990), Group of Olomouc
fine artists (from the year 1991), Artist commi-
tee (from the year 1992).
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Miroslav Snajdr st.

Miroslav Snajdr sen. Geboren 8. November
1938 in Tovef (bei Olomouc). Maler, Zeich-
ner, Gelegenheitsgrafiker. Studium: Militarische
Musikschule in Liberec (1952-1956), Staats-
konservatorium in Brno, Fachrichtung Waldhorn
(1962-1967). Er hat Einzelausstellungen seitdem
Jahre 1967 (CZ, SR), Gruppenausstellungen seit
dem Jahre 1965 (CZ, SR, E, R, PL, D, F, CH,
NL, CAN, USA). Vertretung in den Sammlungen:
Nationalgalerie in Prag, die Galerien ,AlSova
jihoCeska galerie” in der Stadt Hluboka nad
Vltavou, ,Galerie Benedikta Rejta“ in Louny,
,Moravska galerie” in Brno, ,Horacka galerie
vytvarného umeéni* in der Stadt Nové mésto na
Moravé, Kunstmuseum Olomouc — Museum
moderner Kunst, Kreisgalerie der bildenden
Kunst in Zlin, Staatliche Kunstsammlungen
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Dresden, Galerie Benedet in Ovideu (E) und
Privatsammlungen (CZ, SK). Preise: Preis der
Stadt Olomouc fir das Lebenswerk (1999),
Preis von Michal Ranny fiir einen bedeutenden
Beitrag der tschechischen Bildkultur (2001).
Mitgliedschaft in den Kunstlergruppen und
-vereinen: Gestaltergruppe Ohnisko (1963—
1965), Kandidat des Verbandes der tschecho-
slowakischen bildenden Kiinstler (1968-1971),
beim Tschechischen Fonds der bildenden
Kunstler in Evidenz gefiihrt (1972-1991), TT
Klub der bildenden Kiinstler und Theoretiker in
Brno (seit dem Jahre 1990), Verband der Bildner
der Region Olomouc (seit dem Jahre 1991),
Kunstverein ,Umélecka beseda“ (seit dem Jahre
1992).




1<IBUKOVY LES Il - KLIMTOVSKA PARAFRAZE
BEECH FOREST Il — KLIMT PARAPHRASE
BUCHENWALD Il - KLIMT PARAPHRASE

2006

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

100 x 100 cm

s.m./p.o./p.

1V TUN - KLIMTOVSKA PARAFRAZE

POOL - KLIMT PARAPHRASE

DER TEICH — KLIMT PARAPHRASE

1996

uhel, kiida, olej, platno / charcoal, pastel, oil on canvas
Kohle, Kreide, Ol auf Leinwand

100 x 100 cm

s.m./p.o./p.

I ATTERSKE JEZERO Il - KLIMTOVSKA PARAFRAZE >
ATTER RESERVOIR - KLIMT PARAPHRASE

ATTER RESERVOIR - KLIMT PARAPHRASE

2006

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

100 x 100 cm

s.m./p.o./p.

1 MLADE BRIZY - KLIMTOVSKA PARAFRAZE V
YOUNG BIRCH TREES - KLIMT PARAPHRASE
JUNGE BIRKEN - KLIMT PARAPHRASE

1996

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

100 x 100 cm

s.m./p.o./p.

Miroslav Snajdr st.
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Miroslav Snajdr st.

1/ PO DESTI - KLIMTOVSKA PARAFRAZE
AFTER THE RAIN — KLIMT PARAPHRASE
NACH DEM REGEN - KLIMT PARAPHRASE
1996

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
100 x 70 cm

s.m./p.o./p.
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EBEZ NAZVU / UNTITLED / OHNE TITEL >
2006

olej, platno na dfevé / oil and canvas on wood
Ol und Leinwand auf Holz

66 x 55,5cm

s.m./p.o./p.

I TUN - KLIMTOVSKA PARAFRAZE
THE POOL — KLIMT PARAPHRASE
DER TEICH - KLIMT PARAPHRASE
2007

tempera, olej, pastel, platno

tempera, pastelle and oil on canvas

Tempera, Pastell und Ol auf Leinwand
100 x 100 cm
s.m./p.o./p.

Miroslav Snajdr st.
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Zdenék Vacek

Zdenék Vacek. Narozen 1. 6. 1940 v Ostravé-
-Zabrehu. Malif, grafik, autor objektu, realizaci
do architektury (mozaiky, reliéfy) a realizaci
v oboru uzitého uméni (grafika, tapisérie),
fotograf a filmaf. Studia: Soukroma vytvarna
studia u malifd Alji Berana, Aloise Kucery
a Jana Sedlacka (1960-1965), Filmova fakulta
Akademie muzickych uméni v Praze (1961).
Samostatné vystavuje od roku 1982 (CZ), spo-
le¢né od roku 1965 (CZ, SK, D, E, NL, RUS, D,
A, V). Zastoupeni ve sbirkach: Muzeum uméni
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Olomouc a soukromé sbirky (CZ, CAN, USA,
E, D, GB, H, JAP, RUS, A, F, I, VEN, KUWAIT,
LICHTEN, SCH). Clenstvi v uméleckych
skupinach a spolcich: Kandidat Svazu &esko-
slovenskych vytvarnych umélcli (1968-1970),
Svaz ¢eskych vytvarnych umélcd (1989-1990),
registrovan pfi Ceském fondu vytvarnych
umeéni (1970-1991), Unie vytvarnych umélcl
Olomoucka (od 1990).

LD

1 A PODZIMNi KRAJINA | / FALL LANDSCAPE |
HERBST LANDSCHAFT |

1969

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
38x75cm

s.m./p.o./p.

17 LANY / TRACTS OF LAND / LANDSTRICHE
1982

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

110 x 140 cm

s.m./p.o./p.

Lit: Zdenék Vacek. Obrazy 1963/1990. [Katalog
vystavy]. Text Jifi Hastik. Olomouc, Oblastni gale-
rie vytvarného uméni 1990. — Zdenék Vacek.
Obrazy, grafika, objekty. 1960-2000. [Katalog vysta-
vy]. Texty Zdenék Pospisil, Jifi Hastik, Alois Recka,
Rudolf Chadraba, Bretislav Uhlar, Veronika MaliSova.
[Olomouc, Unie vytvarnych umélci Olomoucka
2000].



IKRAJINA MOTYLU / LANDSCAPE OF BUTTERFLIES A
SCHMETTERLINGLANDSCHAFT

1984

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

45x 55 cm

s.m./p.o./p.

1 FRAGMENTY KRAJINY V

FRAGMENTS OF LANDSCAPE
BRUCHTEILE EINER LANDSCHAFT

1984

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
55x45cm

s.m./p.o./p.

IKRAJINA MEHO SYNA 11>

LANDSCAPE OF MY SON Il
LANDSCHAFT MEINES SOHNS II

1985

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
125 x 163 cm

s.m./p.o./p.

Zdenék Vacek
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Zdenék Vacek
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1A OBRAZ KRAJINY / LANDSCAPE / LANDSCHAFT
1985

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

60 x 79 cm

s.m./p.o./p.

1<I|RUZOVA LOUKA / PINK MEADOW / ROSA WIESE
1983

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

100 x 130 cm

s.m./p.o./p.

1V ZLATA LOUKA / GOLDEN MEADOW
GOLDENE WIESE

1981

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
20x40cm

s.m./p.o./p.




Zdenék Vacek

EBEZ NAZVU /NO TITLE / OHNE TITEL A
1984

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
130 x 160 cm

s.m./p.o./p.

Zdenék Vacek. Born 1. 6. 1940 in Ostrava-
Zabreh. Painter, graphic artist, objects artist,
artist of compositions in the field of archi-
tecture (mosaics, reliefs) and compositions
in the field of applied art (graphics, tapestry),
photographer and film producer. Studied at pri-
vate studies with the painters Aljo Beran, Alois
Kucera and Jan Sedlacek (1960-1965), Film
Faculty of the Music Arts Academy in Prague
(1961). He has exhibited in solo shows since
1982 (CZ), collectively since 1965 (CZ, SK, D,
E, NL, RUS, D, A, V). Represented in collecti-
ons at: Muzeum uméni Olomouc and private
collections (CZ, CAN, USA, E, D, GB, H, JAP,
RUS, A, F, I, VEN, KUWAIT, LICHTEN, SCH).
Membership in art groups and associations:
Svaz Ceskoslovenskych vytvarnych umélcl
(1968-1970), Svaz c¢eskych vytvarnych
umélct (1989-1990), registred at Cesky fond
vytvarnych uméni (1970-1991), Unie vytvar-
nych umélct Olomoucka (since 1990).

Zdenék Vacek. Geboren 1. 6. 1940 in Ostra-
va-Zabfeh. Maler, Grafiker, Autor der Objekte,
Realisationen in Architektur (Mosaike, Reliefe)
und Gestaltungen auf dem Gebiet der ange-
wandten Kunst (Grafik, Tapisserie), Fotograf
und Filmer. Studium: Privatstudien in bildender
Kunst bei den Malern Aljo Beran, Alois Kucera
und Jan Sedlacek (1960-1965), Filmfakultat
der Akademie der musischen Kiinste in Prag
(1961).
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Ilja Zachoval
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1 <IKRAJINA / LANDSCAPE / LANDSCHAFT
2007

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
42x29,5¢cm

s.m./p.o./p.

TKRAJINA / LANDSCAPE / LANDSCHAFT >
2007

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
42x29,5¢cm

s.m./p.o./p.

lja Zachoval. Narozen 2. 11. 1951 v Praze.
MaliF, grafik, umélecky kovar, autor realiza-
ci do architektury a v oboru uzitého uméni
(tapisérie, plakaty). Studia: VyuCen kovafem
a zametnikem v Ustfedi uméleckych femesel
v Praze (1967-1971), Akademie vytvarnych
uméni v Praze, ateliér monumentaini malby
(1976-1981, A. Paderlik). Samostatné vysta-
voval od pocatku 80. let (CZ), spole¢né od
roku 1982 (CZ). Clenstvi v umé&leckych sku-
pinach a spolcich: Kandidat Svazu Eeskych
vytvarnych umélct (1981-1990), Unie vytvar-
nych umélct Olomoucka (od 1990).

LD

Lit: Kolektiv autord: Katalog vytvarnych umél-
cti olomoucké oblasti. A/Z 1989. Olomouc —
Praha, Cesky fond vytvarnych uméni 1989.

lja Zachoval. Born 2. 11. 1951 in Prague.
Painter, graphic artist, art smith, artist of
compositions in architecture and in the field
of applied art (tapestry, posters). Studied at
Skilled smith and lock smith at the Centre of
Art Artisans in Prague (1967-1971), Academy
of Fine Arts in Prague, studio of large-sca-
le painting (1976—1981, A. Paderlik). He has
exhibited in solo shows since the begin-
ning of eighties (CZ), collectively since 1982
(CZ). Membership in art groups and associati-
ons: Svaz ¢eskych vytvarnych umélcu (1981-
1990), Unie vytvarnych umélct Olomoucka
(since 1990).

Ilja Zachoval

llja Zachoval. Geboren 2. 11. 1951 in Prag.
Maler, Grafiker, Autor der Gestaltungen auf
dem Gebiet des angewandten und monu-
mentalen Schaffens. Studium: Akademie der
bildenden Kiinste in Prag (1976-1981, A.
Paderlik). Er hat Einzelausstellungen seit dem
Anfang 80. Jahre (CZ), Gruppenausstellungen
seit dem Jahre 1982 (CZ). Mitgliedschaft in
den Kiinstlergruppen und -vereinen: Verband
der tschechischen bildenden Kunstler (1981—
1990), Union der bildenden Kinstler der
Region Olomouc (seit 1990).
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Petr Zlamal

Petr Zlamal. Narozen 21. bfezna 1949 v Olo-
mouci. Malif, kreslif, autor realizaci v ob-
lasti uzité a monumentalni tvorby. Studia:
Akademie vytvarnych uméni v Praze, Ateliér
monumentalni malby (1968-1974, Arnost
Paderlik). Samostatné vystavuje od roku
1963 (CZ, |, D), spoleéné od roku 1975 (CZ,
PL, I, D, NL, V, USA). Zastoupeni ve sbir-
kach: Muzeum uméni Olomouc — Muzeum
moderniho uméni, Ministerstvo kultury Ceské
republiky a soukromé sbirky (CR, D, USA).
Clenstvi v uméleckych skupinach a spolcich:
Evidovan pfi Ceském fondu vytvarnych umé-
ni (1974-1990), Svaz cEeskych vytvarnych
umélclt (1974-1991), Unie vytvarnych umél-
cl Olomoucka (od 1990), Ob¢anské sdruzeni
Grimm (od 2001).

LD
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Lit: Kolektiv autor(: Katalog vytvarnych umélci olo-
moucké oblasti. A/Z 1989. Olomouc — Praha, Cesky
fond vytvarnych uméni 1989. — Petr Zlamal. Obra-
zy/1999. [Katalog vystavy.] Text Zdenék Pospisil.
Olomouc, Unie vytvarnych umélct Olomoucka 1999.
— Petr Zlamal. Pribéh genu. [Katalog vystavy.] Text
Jifi Hastik. Sternberk, Galerie Sternberk 2000. —
Petr Zlamal. Vnéjsi a vnitini svéty. Obrazy z let
2002-2005. [Katalog vystavy.] Text Véra Jirousova.
Sternberk, Galerie gternberk 2006. — Petr Zlamal.
Nahore i dole. Obrazy z let 2002-2007. [Katalog
vystavy]. Text Ladislav Danék. [Sternberk 2007].

<IRECKA KRAJINA / GREEK LANDSCAPE I
GRIECHISCHE LANDSCHAFT

2003

olej, sololit / oil on fiberboard / Ol auf Holzfazerplatte
90 x 80cm

s.m./p.o./p.

' NOCNI KRAJINA V TEPLE I

NIGHT LANDSCAPE IN TEPLA
NACHTLANDSCHAFT IN TEPLA

2004

akryl, papir / acrylic on paper / Akryl auf Papier
300 x 500mm

s.m./p.o./p.




Petr Zlamal

BROSTLINY / PLANTS / PFLANZEN A
2005
kombinovana technika, sololit

combination technique on fiberboard
Mischtechnik auf Holzfazerplatte

50 x 70cm

s.m./p.o./p.

197



Petr Zlamal

Petr Zlamal. Born 21st march 1949 in Olo-
mouc. Painter, draughtsman and director in
the field of applied and monumental arts.
Studies: Prague’s academy of fine arts, stu-
dio of monumental arts (1968-1974, under
A. Paderlik). Work shown in independent art
shows from 1963 (CZ, I, D), and participation
in group shows from 1975 (CZ, PL, |, D, NL, V,
USA). Work represented in the following colle-
ctions: Olomouc’s museum of art, — Museum
of modern art, Czech ministry of culture as
well as private collections throughout (CR, D,
USA). Membership in the following art associa-
tions: Establisted in the Czech fund for the fine
arts (1974-1990), Czech union of fine artists
(1974-1991), Olomouc’s union of fine artists
UVUO (from 1990), Grimm’s public organisa-
tion (from 2001).
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Petr Zlamal. Geboren 21. Marz 1949 in
Olomouc. Maler, Zeichner, Autor der Gestal-
tungen auf dem Gebiet des angewandten und
monumentalen Schaffens. Studium: Akademie
der bildenden Kiinste in Prag, Atelier fiir monu-
mentales Gemalde (1968-1974, A. Paderlik).
Er hat Einzelausstellungen seit dem Jahre
1963 (CZ, I, D), Gruppenausstellungen seit
dem Jahre 1975 (CZ, PL, I, D, NL, V, USA).
Vertretung in den Sammlungen: Kunstmu-
seum Olomouc — Museum moderner Kunst,
Kulturministerium der Tschechischen Republik
und Privatsammlungen (CZ, D, USA). Mit-
gliedschaft in den Kiinstlergruppen und -vere-
inen: Beim Tschechischen Fonds der bil-
denden Kinste in Evidenz gefiihrt (1974-
1990), Verband der tschechischen bilden-
den Kiinstler (1974-1991), Union der bilden-
den Kiinstler der Region Olomouc (seit 1990),
Biirgervereinigung Grimm (seit 2001).

1A PALAVA / PALAVA / PALAVA
1990

akryl, sololit / acrylic on fiberboard
Akryl auf Holzfazerplatte

70 x 100cm

s.m./p.o./p.



1ITALSKA KRAJINA / ITALIAN LANDSCAPE A
ITALIENISCHES LANDSCHAFT

1995

akryl, sololit/ acrylic on fiberboard

Akryl auf Holzfazerplatte

40x80cm

s.m./p.o./p.

ILES/FOREST/WALD V

2002

kombinovana technika, sololit
combination technique on fiberboard
Mischtechnik auf Holzfazerplatte

60 x 48cm

s.m./p.o./p.

Petr Zlamal




Wilhelm Zlamal

Wilhelm Zlamal. Narozen 10. fijna 1915 ve
Sternberku — zemfel 22. prosince 1995 ve
Sternberku. Mali¥, kresli¥, pfileZitostny grafik,
autor realizaci v oblasti uzité a monumental-
ni tvorby. Studia: Akademie vytvarnych umé-
ni v Praze (1934-1938, Josef Loukota, Franz
Thiele, Max Svabinsky), Akademie der bilden-
den Kiinste in Mlnchen (1939-1942, Hermann
Kaspar). Samostatné vystavoval od roku
1944 (CR), spoleéné od roku 1938 (CR, D).
Zastoupeni ve sbirkach: Ministerstvo Skolstvi
Ceské republiky, Muzeum uméni Olomouc —
Muzeum moderniho uméni, Mésto Sternberk,
Slezské zemské muzeum v Opavé. Ceny
a ocenéni: V roce 2005 mu bylo udéleno ¢est-
né obganstvi mésta Sternberka in memoriam
za jeho kulturné spole€ensky pfinos v oblas-
ti vytvarného uméni. Clenstvi v uméleckych
skupinach a spolcich: Svaz ¢eskoslovenskych
vytvarnych umélc (1950-1970), Svaz Ces-
kych vytvanych umélct (?—1990).

LD
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Wilhelm Zlamal. Born 10th october 1915 in
Sternberk — died 22nd december in the same
town. Painter, draughtsman and occassio-
nal graphic artist as well as director the field
of monumental and applied arts. Studies:
Prague’s academy of fine arts (1934-1938,
under Josef Loukota, Franz Thiele and Max
Svabinsky), Akademie der bildenden Kiinste in
Miinchen (1939-1942, under Hermann Kaspar).
Work shown in independent art shows from the
year 1944 (CZ), and participation in group shows
from 1938 (CZ, D). Work represented in the fol-
lowing collections: Czech ministry of educati-
on, Museum of art in Olomouc — Museum of
modern art, Sternberk city collection, Silesian
regional museum in Opava. Prizes and awards:
In the year 2005 our artist was awarded the
city award of Sternberk city in celebration of
his contributions to the fine arts. Membership
of art organisations: Czechoslovakian union of
fine artists (1950-1970), Union of Czech fine
artists (?-1990).



Wilhelm Zlamal

1</LIPINA/LIPINA / LIPINA

19477

akvarel, papir / aquarelle on paper/ Aquarell auf Papier
430 x 520 mm

s.m./p.o./p.

1BEZ NAZVU /NO TITLE / OHNE TITEL >

1982

pastel, papir / pastel and paper / Pastell auf Papier
300 x 420 mm

s.m./p.o./p.

1BEZ NAZVU /NO TITLE / OHNE TITEL ¥V
1981

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
60 x 70 cm

s.m./p.o./p.
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Wilhelm Zlamal

Wilhelm Zlamal. Geboren 10. Oktober 1915
in Sternberk — gestorben 22. Dezember 1995
in Sternberk. Maler, Zeichner, Gelegenheits-
grafiker, Autor der Gestaltungen auf dem
Gebiet des angewandten und monumenta-
len Schaffens. Studium: Akademie der bil-
denden Kiinste in Prag (1934-1938, Josef
Loukota, Franz Thiele, Max Svabinsky),
Akademie der bildenden Kiinste in Miinchen
(1939-1942, Hermann Kaspar). Er hatte
Einzelausstellungen ab dem Jahre 1944 (CZ),
Gruppenausstellungen ab dem Jahre 1938
(CzZ, D). Vertretung in den Sammlungen:
Schulministerium der Tschechischen Republik,
Kunstmuseum Olomouc — Museum moder-
ner Kunst, Stadt Sternberk, Schlesisches
Landesmuseum in Opava. Preise und Wirdi-
gungen: Im Jahre 2005 wurde ihm das Ehren-
biirgerrecht der Stadt Sternberk fiir seinen
kulturell gesellschaftlichen Beitrag auf dem
Gebiet der bildenden Kunst in memoriam ver-
liehen. Mitgliedschaft in den Kiinstlergruppen
und -vereinen: Verband der tschechoslowa-
kischen bildenden Kiinstler (1950-1970), Ver-
band der tschechischen bildenden Kiinstler
(?7-1990).

202

Lit: Kolektiv autorl: Katalog vytvarnych umélcii olo-
moucké oblasti. A/Z 1989. Olomouc — Praha, Cesky
fond vytvarnych uméni 1989. — Zdenék Pospisil:
Wilhelm Zlamal. Olomouc, Nakladatelstvi Danal
1999. — Petr Zlamal. Pfibéh genu. [Katalog vysta-
vy] Text Jifi Hastik. Sternberk, Galerie Sternberk
2000. - Uték a exil v uméni. [Katalog vystavy.] Texty
Jean-Claude Concolato, Zdenék Hojda, Jan Klapsté,
Lubomir Koneény, Jifi Pehe, Roman Prahl, Ivona
Raimanova, Hana Seifertova. Praha, Ufad Vysokého
komisafe OSN pro uprchliky 2002. — Wilhelm Zlamal.
[Katalog vystavy]. Text Ladislav Danék. Sternberk,
Méstska kulturni zafizeni p. o. — Galerie Sternberk
2005.




1A ZNE / THE HARVEST / DIE ERNTE

70. léta 20. stol.

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
110 x 144 cm

s.m./p.o./p.

1V BEZNAZVU /NO TITLE / OHNE TITEL

1980

pastel, papir / pastel and paper / Pastell auf Papier
300 x 900 mm

s.m./p.o./p.

1BEZNAZVU/NO TITLE / OHNE TITEL A

1983

pastel, papir / pastel and paper / Pastell auf Papier
300 x 420 mm

s.m./p.o./p.

Wilhelm Zlamal
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Wilhelm Zlamal
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1 <IBEZNAZVU / NO TITLE / OHNE TITEL

1985

pastel, papir / pastel and paper / Pastell auf Papier
400 x 400 mm

s.m./p.o./p.

1BEZNAZVU /NO TITLE / OHNE TITEL >

1985

pastel, papir / pastel and paper / Pastell auf Papier
420 x 300 mm

s.m./p.o./p.

Wilhelm Zlamal
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SEZNAM ZKRATEK

MGB = Moravska galerie v Brné

MKP = Muzeum Komenského v Pferové
MPP = Muzeum Prostéjovska v Prostéjové
MUO = Muzeum uméni Olomouc

UMO = Ufad mésta Olomouce

VMS = Vlastivédné muzeum v Sumperku

MB = Muzeum v Bruntale
s. m. = soukromy majetek
Lit. = Literatura

Zkratky uvedené literatury: T.: NS I. = Prokop
Toman, Novy slovnik ¢eskoslovenskych
vytvarnych umélct |. A-K, Praha 1947,
T.: NS II. dtto II. L-Z Praha 1950

H.: NE = Andéla Horova (ed.),

Nova encyklopedie Eeského vytvarného
uméni A-M. a N-Z, Praha 1995

Ch. = Slovnik ¢eskych a slovenskych
vytvarnych umélct 1950-2002,

Ostrava 1992 az dosud

(Internet. udaje, napf. www.VKOL.cz
/HLEDEJ; REGO ... / neuvadény)

Miry obrazd jsou uvadény v cm,

u praci na papife (kresby, grafiky) v mm.

U obou autort (Ladislava Darika — LD

a Josefa Malivy — JM) byl respektovan jejich
zpUsob zpracovani medailon( a citované
literatury.
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PODEKOVANI

agentura

Za poskytnuti podkladti pro reprodukce dékujeme
Muzeu uméni Olomouc, Moravské galerii v Brné,
Muzeu Komenského v Pferoveé, Muzeu Prostéjovska
v Prostéjové, Vlastivédnému muzeu

v Sumperku, Utadu mésta Olomouce,

soukromym sbératelim, majitelim pozistalosti

a Zijicim autortim, bez jejichZ pomoci by publikace
nemohla v tomto rozsahu vzniknout.
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